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Resumo: Trata-se de uma pesquisa em fontes documentais da historiogra-
fia/memoria do teatro na cidade de Campina Grande-PB. Analisou-se, para
tanto, o jornal Didrio da Borborema e o acervo documental do dramaturgo
Fernando Silveira, onde se encontrou a copia datiloscrita da peca Acalanto
de Joana, a louca, de sua autoria, com o fito de contextualiza-la no ambito
do I Festival de Teatro Colegial (em 1970). Observou-se o0 modo como se
formaliza o modelo genérico (em vista do tragico moderno) e a estrutura de
sentimentos (em face da regionalidade), considerando-se seu impacto sobre
a cultura teatral local. Com este estudo, se amplia o entendimento sobre o
estatuto da dramaturgia enquanto fonte documental, como também se pro-
blematiza a expressao da regionalidade, enquanto face da hegemonia de uma
certa tendéncia do repertorio teatral na década de 1970, voltada a represen-
tacao da realidade local na forma estética do drama.
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Abstract: It is research in documentary sources of the theater historiogra-
phy/memory in Campina Grande-PB. For this purpose, a newspaper col-
lection and some private documents of the playwright Fernando Silveira
were analyzed, where a typed copy of his play “Acalanto de Joana, a louca”
[Joana’s lullaby, the crazy one] was found. These documents were investi-
gated with the aim of contextualizing it on the 1st College Theater Festival
(in 1970). The way in which the generic model is formalized (in view of the
modern tragic) and the structure of feelings (in the face of regionality) was
observed, considering its impact on the local theatrical culture. With this stu-
dy, the understanding of the status of dramaturgy as a documentary source is
expanded, as well as the expression of regionality is problematized, as a face
of the hegemony of a conventional theatrical repertoire in the 1970s, aimed
at the representation of the local reality as an object in the drama aesthetics.

Keywords: Modern Theater. Documentary research. Tragedy and regionality.
Introducao

movimento de teatro moderno campinense, em fins dos anos de

1960, forjou liames entre os nascentes grupos de teatro e a emer-
géncia de novos/as dramaturgos/as, tendo como cenério privilegiado o
palco do Teatro Municipal Severino Cabral/TMSC, inaugurado no ano
de 1963. Contudo, desde 1949 é possivel falarmos de uma efervescéncia
artistica moderna na cidade de Campina Grande, marcada pelas condi-
coes favoraveis que presenciaram a inauguracao da Radio Borborema,
em dezembro daquele ano, onde irrompeu um nucleo de radioteatro,
tendo a frente o cearense Fernando Silveira (1920-1990). Seria este o
contexto, como destacado por Silva (2005), o momento de surgimento
de grupos teatrais mais organizados em que poderemos identificar os
primeiros sinais de um projeto moderno para a cena campinense.
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Ou seja, até meados da década de 1970, temos uma primeira onda
de realizacOes cénicas modernas, marcada pela presenca de realizado-
res como Fernando Silveira — que passara ao palco teatral, combina-
damente a sua atividade como professor de diversos estabelecimen-
tos de ensino, especialmente da Escola Normal e do Colégio Moderno
Carmem Silveira. Assim, a nossa analise-interpretacao, neste artigo,
recaira sobre o texto Acalanto de Joana, a louca (escrito e estreado em
1970), de Fernando Silveira, com o intuito de proceder a um estudo
de caso, pelo qual se entendera esta peca em face da definicao (in pro-
gress) de um modelo genérico (o drama moderno) circunscrito a uma
“estrutura de sentimentos” que alude ao tragico regional.

Como hipotese, devemos considerar, ainda, a relacao desse texto com
o0 evento em que se deu sua estreia, a saber, o I Festival de Teatro Colegial
de Campina (realizado no TMSC), na medida em que sera proposto, me-
diante analise documental, o entendimento de que ali se formaliza um
fato teatral relevante a historia das artes cénicas nesta cidade, enquanto
formalizacao de uma “estrutura de sentimentos”. Tudo isso, balizando o
crescente interesse dos artistas da cena por obras que apontavam para
a representacao da regionalidade nordestina, enquanto indice de realis-
mo — assim, tais obras formalizavam dada percepcao de regionalidade,
tomada como processo concomitante de criacao da “realidade” e das re-
presentacoes regionais enquanto arte-fatos (Cf. HAESBAERT, 2010).

A aventura moderna do teatro campinense
Em fins dos anos de 1960, as paginas jornalisticas de Campina
Grande noticiavam o desejo do que viria a ser o seu I Festival de Tea-

tro Colegial, o qual tencionava implementar realizacoes cénicas com a
participacao estudantil, bem como promover uma “renovacao de pla-
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teia”. E isto, claramente, aponta para uma crescente consciéncia criti-
ca sobre aquele precario mercado teatral.

E importante esclarecermos que o teatro, enquanto expressio ar-
tistica, carrega consigo inimeros elementos e vestigios da cultura e
da sociedade em que est4 inserido. Nesta direcao, através da anéalise
critica de textos dramaturgicos do passado e da documentacao relativa
a realizacao de espetaculos teatrais, é possivel observarmos aspectos
que ajudam (no presente) a compreender a maneira como os artis-
tas (e demais agentes culturais, no passado) configuraram um sistema
teatral articulado em diversas frentes, neste caso, condicionadas as es-
feras local, regional e nacional (TORRES NETO, 2016).

Para este intento, metodologicamente, consultamos os volumes en-
cadernados do Diario da Borborema, entre 1968 e 1975, arquivados
na Hemeroteca da Biblioteca Atila Almeida/Universidade Estadual da
Paraiba, diante dos quais nos colocamos com o objetivo de cartografar
a vida teatral na cidade de Campina Grande, no periodo recortado,
com énfase sobre as atividades empreendidas pelos dramaturgos e de-
mais agentes daquela cena.

Nesta direcao, mesmo que nao tomemos os registros ali coligidos
como discurso de verdade, ndo podemos esquecer que, naquelas pagi-
nas, se engendra um “efeito de realidade”, alias bastante sedutor, e que
deve ser matizado pela lente da critica, mesmo que estas fontes sejam,
assim, tomadas como importantissimas para a tessitura da historia da
cultura teatral local. Isto porque, para esta sorte de estudo, como ja
nos ensinou a professora Tania Brandao, é

preciso estabelecer os vestigios que desvelem o fato teatral e fixar
uma tipologia das fontes para o estudo do teatro, abrangendo,
além dos impressos e manuscritos diretamente ligados a dina-
mica da montagem, os jornais, as fontes orais e os documentos
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orais, as imagens, as fotos, os videos, os filmes e documentos
iconograficos diversos. Sdao todas fontes primarias, ainda que
umas mantenham uma relacdo mais direta e préoxima com o fato
estudado, surjam como registros mais imediatos do que outras,
cuja razdo de ser é exatamente uma certa distancia em relacao ao
objeto, que poderiam, entao, ser qualificadas como fontes prima-
rias de segundo grau (BRANDAO, 2001, p. 213).

As fontes de primeiro grau sao aquelas atreladas de maneira gené-
tica ao fato (em suas dinamicas de encenacao) — e, no caso em estu-
do, referimo-nos ao texto dramattrgico, tornado de vital importancia
quando nao temos outros documentos, tais quais “os cadernos de en-
saio e de montagem ou esbocos, croquis, esquemas, maquetes, plan-
tas [...], as fotos e registros iconograficos do processo de ensaio e de
apresentacao” (Ibidem, p. 214). Ja as de segundo grau dizem de uma
exterioridade “calculada” em relacdo ao que se analisa, quase sempre
relativas ao evento, como € o caso das tipologias documentais que, dis-
tanciadas do processo de ensaio/montagem, passam a compor estra-
tégias de divulgacao, mediante um projeto previamente definido, tais
quais “programas, cartazes, filipetas, releases” (Ibidem, p. 214), além
dos trabalhos jornalisticos (informativos, descritivos) e textos da criti-
ca especializada.

Nao cabe, nos limites deste artigo, uma analise minuciosa de todo o
material que circulou no Diario da Borborema, entre maio e setembro
de 1970, dando conta das dinamicas socioculturais entremeadas desde
as primeiras reunioes, em vista da necessidade de se organizar o Fes-
tival, até a sua exitosa realizacdo. Ao fazer este escrutinio, nos é viavel
afirmar, porém, a possibilidade de entender aquele empreendimento
cultural, os agentes envolvidos (da Prefeitura Municipal aos dirigentes
dos proprios colégios, os quais fomentam financeiramente o evento)
e a relacao que é travada entre os estudantes e os responsaveis, em
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cada grupo, por assumir a funcao de diretor da cena, tendo em vista
a estreia de espetaculos, ndo em uma temporada comercial, mas em
um festival. Ha, também, a possibilidade de pensarmos criticamente
a relacao entre o repertorio dramaturgico (bastante diverso, passando
por autores brasileiros e estrangeiros, todos identificados a tendéncias
modernas do drama) que foi montado pelas escolas e o contexto hist6-
rico-cultural brasileiro, notadamente quando viviamos sob vigilancia
da censura federal as artes.

E patente, no Didrio da Borborema, a presenca de discursos que
apontam para um desejo de modernidade cultural, perpassada pela
educacao artistica, que vai se imiscuindo por sendas abertas pelo pro-
jeto desenvolvimentista do regime civil-militar. Assim, seria ingenui-
dade nao verificar que havia, sim, uma ideologia unindo os oito colégios
participantes, e que ela estava alicercada em discursos bastante com-
prometidos com aquele presente histérico. E notavel o modo como um
estudante do Colégio Estadual da Liberdade (que levara o espetaculo A
casa fechada, de Roberto Gomes, sob direcao de Wilson Formiga), por
ocasiao da entrevista feita com o grupo de teatro, compara o vindouro
Festival a “uma aula pratica de moral e civica” (aquela disciplina cur-
ricular que servia aos interesses e manutencao do regime), havendo,
também, um reclame curioso, talvez motivado pelas dificuldades de
producao verificaveis entre escolas particulares e publicas, quando um
outro estudante afirma: “Que os ricos facam montagens caras, cena-
rios ricos; mas deixem os pobres em paz” (Diario da Borborema, 18
de agosto de 1970).

Nao sem vivo interesse, portanto, devemos compreender que naque-
le Festival foram representados textos de diferentes tradicoes do drama
moderno, mas também diferentes modos de formar, todos atuando na e
sobre a estrutura de sentimentos, seja como dados de convencoes resi-
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duais ou emergentes’. Assim, o repertério mostrado no Festival tanto se
ancorava no drama rural lorqueano, representado em Bodas de Sangue
(Ievado pela Escola Normal, também sob direcao de Wilson Formiga),
quanto se voltava a tradicao do regionalismo nordestino, como visto em
Isabel do Sertdo, do pernambucano Luis Jardim, levado pelo grupo do
Colégio Tiradentes. Alias, sobre este altimo, comenta-se, em reportagem
publicada no Diario da Borborema (12 de agosto de 1970), que parte do
elenco considerava o texto como “anti-festival”, uma “coisa ultrapassa-
da de sertanejo”; em contraposicao, outra parte, julgava a mensagem
(de “ontem”, por ele veiculada) ainda “valida para o presente”. Portanto,
a tensao estava colocada sobre as relacoes entre tradicao-modernidade
e, afinal, sobre o que era entendido como um repertorio (em face de te-
mas da ordem do dia) moderno.

Afirmar a validade desta hipotese s6 é possivel se considerarmos
um movimento interno a tradicdo dramattrgica, de autoria campi-
nense, em formac¢ao naquele momento histérico-cultural, em face das
convencgoes articuladas, no dizer de Filmer (2009), por um processo
sociologico geral em vias de ser (ou ja devidamente) formalizado. Ob-
viamente, o tedrico esta remetendo (e nés também) a uma visada do
conceito de estrutura de sentimentos, tal qual enunciado por Raymond
Williams, quando tomara “a arte e a literatura como fontes cruciais
para suas analises das relacoes entre as restricoes estruturais das or-
dens sociais e as estruturas emergentes das formacoes interpessoais,

1. Nesta perspectiva, e de acordo com o pensamento de Raymond Williams (1983), o concei-
to de “convencdo” aponta para o entendimento das formas do drama, indicando tanto um
“acordo tacito” quanto certos “padrdes aceitos” (na acepcao de regras formais), ou seja, tudo
aquilo sobre o que todos os envolvidos no evento teatral (dos autores, aos atores e ao ptblico)
concordam ‘tacitamente’ em vista da performance. Surgidas e identificadas em meio a uma
préatica cultural hegemonicas, elas passam a estar incorporadas a artefatos, até que percam o
uso e sejam, assim, superadas por novas e emergentes convengoes que, assim, também serao
formalizadas e identificas, dialeticamente.
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sociais e culturais” (Ibidem, p. 372). Ou seja, enquanto conceito his-
torico, a estrutura é “a do sentimento real, ligado a particularidade da
experiéncia coletiva historica e de seus efeitos reais nos individuos e
nos grupos”; e enquanto face da comunicabilidade de uma experiéncia
intersubjetiva humana (capaz de atuar em mudanca social) é forjada
“através da interacao imaginativa e das praticas culturais e sociais de
producao e resposta” (Ibidem, p. 373).

Foi assim que, diante destes fundamentos, investigamos como ha,
no conjunto de textos montados para o festival de 1970, uma énfase
sobre enredos em que se articula, formal e tematicamente, a represen-
tacao da regionalidade nordestina, apontando para um entendimento
mais claro sobre como, naquele contexto, irrompeu uma face da cultu-
ra teatral campinense, a qual, mesmo que de modo muito incipiente,
buscava a renovagao de sua linguagem estética, ao passo em que tam-
bém se voltava a preservacao de dados identitarios: tudo isso tendo
em conta a necessidade de um esfor¢o que, por fim, consolidasse um
repertorio e, principalmente, um publico (TORRES NETO, 2016).

Tais dados identitarios, assim, parecem ja estar consolidados em
uma estrutura de sentimentos, como ja dito, em face de um processo
mais amplo da modernidade tardia do teatro paraibano, em geral, e do
campinense, em particular, pelo qual se demandavam possibilidades
de expressao da regionalidade, enquanto “resultado da determinacao
como regiao ou provincia de um espaco ao mesmo tempo vivido e sub-
jetivo” (CHIAPPINI, 1995, p. 158).

E aqui que os caminhos comecam a se cruzar, nos aproximando
da peca de Fernando Silveira, Acalanto de Joana, a louca, estreada
naquele festival (em 05 de setembro). Esta montagem (de um texto
inédito, escrito por um autor radicado em solo campinense e sob sua
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direcao, chegava ao evento ja envolta em certa polémica?) estava com-
pondo o programa daquele evento com textos de forca poética ja devi-
damente testada, tais quais Bodas de Sangue, Isabel do Sertdo e Mor-
te e vida severina, de Joao Cabral de Melo Neto (levado pelo grupo do
Colégio Técnico da FACA, sob direcao de Anténio Alfredo Camara)3.

O que nos restou do passado

Mesmo que estejamos lidando com os documentos ligados ao even-
to teatral, nao podemos olvidar, entretanto, que a representacao tea-
tral, enquanto dado daquele campo, estd muito relacionada a

preservaciao dos registros que sao os suportes do efémero, de
modo que os acervos teatrais sao vistos como um todo dotado de
uma materialidade que sustenta aquilo que se perde no instante
mesmo em que se d4 a sua existéncia: a apresentacao teatral. No
cerne dessa compreensao esta a ideia do teatro atrelado a cena ou
ao espetaculo, como obra ou expressao que define e distingue tal
arte (FONTANA, 2017, p. 13).

2. Nas reportagens, percebemos certo espirito de competi¢do sendo fomentado, quando se
destacam falas, supostamente atribuidas a Fernando Silveira, de que o Colégio Carmem Sil-
veira estaria se dedicando mais que qualquer outro grupo a preparagio de seu espetaculo: isto
suscita criticas ao fato de que o dramaturgo e diretor entraria em cena, desempenhando um
papel, junto ao seu elenco, o que é visto como inadequado aos propésitos do evento por alguns
dos estudantes.

3. A disputa dos espetaculos, durante o Festival, é comentada no Diario da Borborema: em
03 de setembro (“I Semana do Teatro alcanga éxito total”), sio mencionados os espetaculos
das trés primeiras noites — a abertura feita pelo Colégio Estadual da Liberdade, com A casa
fechada; a segunda noite, em que se viu a montagem de Bodas de Sangue, destacado como um
“texto dificil”, mas que nao decepcionou, por conta de seu elenco capaz de “superar expecta-
tivas” ao apresentar “cenas de bom teatro”; e a terceira noite, quando o Colégio Redentorista
apresentou A fogueira feliz, louvado como um “texto bem escolhido”. Em 09 de setembro
(“Vitoria do ‘Carmem Silveira’ na I Semana de Teatro), estdo em comento as montagens de
Morte e Vida Severina (classificada como o “impacto do festival”) e Isabel do Sertdo, que
rendera “alguns instantes de bom teatro”.
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H4, nas paginas do jornal, entretanto, um debate que cruza aspectos
pertinentes a concepcoes estéticas em vista da pretendida cena moderna
(para além da pompa da cenografia), ao papel dos amadores/estudan-
tes nesta renovacao e, por fim, a centralidade do trabalho do diretor?,
como um indice de qualidade para o resultado de uma montagem. Neste
sentido, parece que, ali, moderno, em face de um texto, diz menos de
recursos poético-expressivos e mais de uma abordagem sobre um tema
(em suas relagoes ou distancias em vista do presente imediato), e que,
em face da cena teatral, diz de um desejo de afastamento e diferenciacao
das convencoes anteriores, dizendo respeito a uma maneira “antiga” de
fazer teatro, nem sempre plenamente realizado.

Como sabemos hoje, foi o Acalanto que saiu vencedor do Festival,
conforme deliberacao do juri — e a polémica que envolvia a estreia desta
peca, desde seus ensaios, acabou se espraiando até a sua chegada ao
prémio. Ha, na reportagem de 11 de setembro (“Houve sabotagem no
Festival de Teatro Campinense”), um julgamento severo em vista do ori-
ginal local ter vencido de outros textos ja previamente consagrados. Se
este espetaculo foi caracterizado como capaz de entregar belas cenas e
elogiado pela interpretacao do seu elenco, contudo, devemos mencionar
o que se falou da sua apresentacao de estreia. Assim, vejamos:

Encenada no sabado, aquela que seria classificada em primeiro
lugar, pode-se discordar do texto e talvez s o facam aqueles que
se dizem partidarios do teatro engajado. Fernando Silveira ¢ fiel
as suas origens, acha que o teatro tem que ser “aquilo que nos

4. Em reportagem de 23 de julho de 1970, o Didrio da Borborema noticiara a prepara¢ao
da montagem de Dinord (texto de Jaime dos G. Wanderley) pelo grupo do Colégio Roberto
Simonsen, que contou, também, com direcdo de Antdnio Alfredo Camara, louvado pelos en-
trevistados como “insuperavel”, “melhor diretor teatral”. Ja em reportagem publicada em 28
de julho, no mesmo diario, quando se entrevistara o elenco da Escola Normal, todos louvaram
as qualidades do diretor Wilson Formiga, na medida em que ele seria (conforme dito) o tinico
na cidade com a devida formacao teatral, cumprida na Bahia.
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veio dos gregos”, como disse em seu discurso de apresentacao.
Entretanto, como espetaculo, em falhas técnicas apontadas (o
morto com os pés para o publico, o criminoso atras do delegado,
armado de machadinha etc.), o que, de resto, houve em todos os
espetaculos ja que se tratava de um festival de colegiais; como
espetaculo, cremos que estava entre os melhores. Marcacao se-
gura, ensaios até a exaustao, Gléria de Maria, sozinha em seu
monodlogo de louca, talvez levasse o Carmem Silveira ao prémio,
sem mais nada (Didrio da Borborema, 09 de setembro de 1970).

A nossa questao, aqui, entao, deve se voltar ao que (conforme a ana-
lise documental aponta) apenas esta circunscrito a aparéncia (de mo-
derno) e ao desejo de um vir-a-ser da cena naquele festival — o que,
assim, precisara de outras oportunidades para ser devidamente anali-
sado e, por isso, nos centraremos apenas sobre o estudo de caso apon-
tado. Basta-nos, entao, sinalizar para o entendimento de que o fato
teatral moderno deveria romper, no dizer de Brandao (2009, p. 45),
“com o que se poderia chamar de longa tradicao textual” e abracar “o
advento da cena como principio de formulacao”, em que a presenca de
um diretor era requerida para viabilizar “uma materialidade discursi-
va como forma de ser da cena” (Ibidem, p. 47).

Assim, como percebemos na citacao anterior, ao mencionar a cena,
ou o articulista fala dos equivocos de marcacao ou, justamente, de seus
acertos, como que os pondo diante de convencoes teatrais rigidas (en-
tradas e saidas, centro de cena etc.); ali, também, ainda se vé a interpre-
tacao individual da protagonista para o papel desempenhado como dig-
na de nota, capaz inclusive de arrebatar a todos; e, quando se menciona
o texto, sao destacadas suas vinculacoes a tradicao, pelo sentido do tra-
gico requerido pelo dramaturgo, e por certo afastamento de convencoes
hegemonicas daquele contexto, associadas, certamente, aos recursos
épico-dialéticos do “teatro engajado”, de forte pendor politico.
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Até aqui, estivemos percorrendo os caminhos propostos pelas fon-
tes jornalisticas (todas em face da divulgacao do evento) e, certamen-
te, podemos dizer, junto com Fontana (2017, p. 15), ao citar Eugenio
Barba, que o espetaculo é efémero, mas o teatro nao: ele diz de todo
um conjunto de dados histoéricos e estéticos com longa duracao e que,
assim, as pesquisas documentais relativizam “a cena como o amalga-
ma do sentido da preservacao do patrimonio documental das artes cé-
nicas” (Ibidem, p. 15).

Diante deste entendimento, no caso em estudo, tivemos acesso a
copia do programa da estreia (conforme consta no arquivo pessoal do
autor, sob guarda da sua familia) e a cépia de um datiloscrito da peca,
depois cotejado com outra copia, constante no processo aberto junto
a Censura Federal, quando de sua preparacao para a estreia. Este pro-
grama’, portanto, se torna para nossa analise o documento mais pro-
ximo ao fato teatral, na medida em que suas relacoes circunstanciais
ao evento nos permitem enxerga-lo, nos termos de Torres Neto (2017,
p. 127), como “uma espécie de traco ou vestigio do que restara daquela
exibicao”, aqui posto ao lado do dossi€é jornalistico em torno do Fes-
tival, que vimos comentando, no qual apenas as linhas previamente
citadas dao conta do espetaculo apresentado ao publico naquele 05 de
setembro de 1970, no palco do Teatro Municipal Severino Cabral.

O documento (reproduzido na Figura 1, a seguir) enfatiza os dados
referentes aquela apresentacao muito especifica (registrando data, ho-
rario, o nome do colégio etc.), mas, também, o nome proprio do autor

5. Conforme Torres Neto (2013, p. 207), o “programa é inerente a qualquer cerimonia so-
cial organizada, seja ela civil ou militar, laica ou religiosa, artistica ou politica, de expressao
individual ou coletiva. Se, por um lado, ele é natural dessas cerimoénias sociais planificadas,
por outro, a sua publicacdo nao é, necessariamente, obrigatoria. Trata-se de uma publicacio
opcional e, existindo, é provisoria e perecivel. Pode haver um evento que nao apresente um
programa impresso, mas é dificil imaginar um programa sem um evento correspondente”.
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— figurando em trés funcoes (dramaturgo, ator e diretor) —, o que cer-
tamente lhe garantia certo controle sobre os meios produtivos e sobre
o resultado que se pretendia alcancar. Ao mesmo tempo, se define o
modelo genérico que estava sendo acionado (“tragédia em 4 atos”) e se
aponta a ideia de que, naquele estabelecimento, o ensino do teatro era
concebido como um projeto “moderno” de “teatro-escola”, portanto,
nao apenas pertinente aquela competicdo. De outro lado, também é
este o tinico documento que nos permite vislumbrar os papeis, pois ali
temos a lista de atrizes e atores ladeados aos nomes das personagens.

Figura 1 - Programa da estreia (05 de setembro de 1970)

o ) : - Lt
o ¥

o3 ; 5 (1

'ATRO MUNICIPAL

5 de Setembro, as 20,00 horas
EESTIVAL DO TEATRO COLEGIAL DE CAMPINA GRANDE

s
Lol

0 TEATRO-ESCOLA SILVINO LOPES,

do Colégio Moderno Carmem Silveira

apresenla:

.,_-}ACALANTO DE JOANA, A LOUCA”
tragédia em 4 atos de FERNANDO SILVEIRA

. % % . Participagio de:

i /GLORIA DE MARIA — Joana

i /LUIZ BARROS —  Raimundo

A /7 MILTON OLIVERA ' — Olve 'y
ANAMARIA —  Maria
FRANCISCO DE ASSIS — Tet. Barroso
FERNANDO SILVEIRA — Cel. Belém

‘magdo: JOHAN - Maquilage: ENOQUE
Contrarégra: SILVEIRA FILHO |l
Direcio: O AUTOR

*ipro o sen mellor Amigo
o . ROSA — Rua Maciel Pinheiro 266/293

5

e

Fonte: Arquivo Pessoal Fernando Silveira
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Ou seja, estas informacoes e dados do evento, enquanto “exteriori-

dade calculada” em relacao ao fato, acabam sendo relevantes ao seu
entendimento, principalmente quando o documento mais aproximado
a ele é a copia do texto dramatirgico, que se tornou o primeiro mate-
rial a mediar a nossa relacao com certas convencoes teatrais daquele
tempo e lugar. Por isso, parece-nos adequado dizer que, doravante,
iremos travar uma tentativa de analise-interpretacao do texto como
objeto poético, relativo a dadas praticas de escrita dramattrgica, a um
modelo genérico e as suas concepgoes estéticas, tudo isso enfaixado
por uma “estrutura de sentimento”. Dai que basta vermos como, na
pagina datiloscrita, reproduzida a seguir, se aponta para um dado es-
tético a ser analisado adiante, ao se qualificar a peca como uma tragé-
dia “nordestina” e, também, como na didascélia podemos encontrar
notacoes que provam algo apontado pelo articulista previamente cita-
do, ao discorrer sobre o espetaculo — chamando atencao a boa realiza-
cao das marcacoes cénicas (relativas ao palco dividido em é&reas, por
onde o elenco se movimentava convencionalmente). Seguindo o olhar
do espectador, portanto, se indica uma porta a D.A. [direita alta] e ou-
tra a E.B [esquerda baixa], enquanto necessidades para o vir-a-ser da
cena) — como se podera ver na Figura 2, a seguir.
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Figura 2: Primeira pagina do datiloscrito

"ACALANTO DE JOANA, A LOUCA"
tragédia nordestina em 4 atos
de FERNANDO SILVEIRA

PERSONAGENS (pela ordem de entradas)

MARTA, 21 anos
OLAVO__ 30 "
RATMUNDO, 57 "
JOANA, 55 "
TENENTE BARROSO, 40 v
CEL. BEL®M 60 "

NOTA IMPORTANTE: As pessoas aqui mencionadas sfo fictfcias.
£POCA: Entre os meses de jwnho e julho de 1362,

AGXO : SAFE, PARATBA,

CENARIO : Unico .

18 AT0

Interior de um casebre nas cercanies de Sapé. Uma mesa rfisti-
ca; trés tamboretes de pernas tortas. Pendurado & parede do F. um/
molambo que noutros tempos foi vermelho e que esconde uma machadi-
nha de 1émina enferrujada. A wm canto, uma velha p4. Uma porta de/
caixfio de querosene JACARE ¥ D, A., outra & E. B, = A filtime dd a=
cegso ao’ fmico aposento do casebre. Quando & cortina se descerra,/
& noite, e chove torrencialmente. Uma goteira, no teto, pinga dgua
da chuva dentro de uma velha bacia de lata. Ninguém em cenma, A ilu
minacfo do palco deve incidir apenas sSbre a bacia, tudo mais em /
plena escuridBo. Quinze ou vinte segundos depois de aberto o pano,
alguém bate insistentemente na porta da D,A,, por fora. Aps alguns
instantes aparece Maria, % E. B., com um cendeeiro em uma das mos.
Pigura juvenil, bonita de rosto e de corpo, Maria & simples como /
qualguer camponesa; descalga, usé vestido remendado, de chita ordi
ndria, Seus cabelos so negros e brilhantes e cdem, com naturalida
de, sdbre os ombros, Tem um ar selvagem., ® desconfiada por nature-
za, Tudo, nela, s@o instintos. Nunca saiu dos canaviais onde vive,

Fonte: Arquivo Pessoal Fernando Silveira

Nesta direcao, é importante frisar que este documento formaliza
praticas teatrais (alias, “antigas” e pouco afeitas a processos moder-
nos de dire¢ao) e permite acessar dados daquela cultura teatral (talvez,
ainda muito marcada por aquelas mesmas praticas), para além de sua
expressao literaria, por exemplo, e que, além disso, ele também nao
pode ser deslindado do acervo em que esta materializado e salvaguar-
dado, na medida em que, ali, passara a atuar no desejo de fixar-preser-
var a imagem do autor, impregnada “a [sua] natureza e aos motivos da
producao/acumulacao documental” (FONTANA, 2017, p. 16) envida-
da pela familia Silveira, no presente.
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Do tragico nordestino no “vir-a-ser” da cena

Gostariamos de comecar esta secao, voltando um pouco ao que co-
mentamos anteriormente, e nos perguntando sobre o que haveria para
se discordar na dramaturgia de Acalanto, como afirmado pelo arti-
culista do Diario da Borborema, notadamente pelos partidarios do,
assim chamado, teatro engajado? Para chegarmos a esta resposta, jul-
gamos importante partir de um ponto: ao olhar para o presente, o dra-
maturgo formalizava o tema de sua peca mediante procedimentos e
técnicas que, assim, estruturavam os residuos da tradicao precedente
daquela representacao temaética, ja tornada convencao, mas tendo em
vista a comunicacao efetiva com a plateia por ocasiao de sua estreia.

Explicando melhor: naquele ano, os jornais locais dao conta das ter-
riveis consequéncias da seca, cobrando a SUDENES solucoes efetivas,
contudo, a acdo nao se da no presente imediato, sendo deslocada para o
ano de 1962, nas cercanias de Sapé, outra cidade do interior da Paraiba,
marcada por eventos importantissimos relativos as Ligas Camponesas’.

6. De acordo com Beléns (2013, p. 76-80), a Superintendéncia de Desenvolvimento do Nor-
deste fora fundada em 1959. Em 1963, Campina Grande contava com recursos advindo de
programas geridos pela SUDENE, contudo, apds 1964, houve uma diminuicao significativa
dos apoios financeiros.

7. No contexto imediatamente anterior ao golpe de 1964, surgiram, inicialmente em Pernam-
buco, as “Ligas Camponesas, como um movimento de resisténcia em defesa dos direitos tra-
balhistas do homem do campo, que eram constantemente desrespeitados pelos latifundiarios.
As Ligas também agiam em auxilio dos camponeses quando estes sendo expulsos das terras
onde moravam, mas que de fato pertenciam aos proprietarios de terra, ficavam sem saber
para onde ir” (ALVES, 2017, p. 51-52). Na Paraiba, o grande expoente sera a Liga Camponesa
de Sapé, a partir de 1954, sob lideranca de Jodo Pedro Teixeira, depois, em 1958, transforma-
da em uma associagio, de modo que, sob a legalidade, pudesse amparar os camponeses ame-
drontados, acdo importantissima diante da maneira como “eram tratados pelos patrées no
dia a dia do seu trabalho”, buscando evitar, pela via judicial, “o confronto direto [que] poderia
provocar uma tragédia para o camponés” (Ibidem, p. 57).
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Foi exatamente este o ano em que, naquela localidade, foi assassinado
o lider sapeense Joao Pedro Teixeira, sob mando dos latifundiarios —
dando um folego de luta aquele movimento até que se deu o golpe em
1964. Em nao sendo o conflito das Ligas o centro do enredo, talvez, seja
esse o0 motivo aludido, pelo qual os “engajados” pudessem se queixar da
abordagem de Silveira. Contudo, as Ligas Camponesas estao ali, emol-
durando o conflito social, reduzido ao quadro doméstico, mas com forte
incidéncia sobre o plano social geral; e, ainda assim, tudo ali é pertinen-
te aquele contexto, como pretendemos demonstrar.

O enredo da peca se desenvolve focalizando Joana e Raimundo, um
casal de agricultores muito pobres, que é apresentado em meio ao uni-
verso terrivel da exploracao do trabalho (pelo dono das terras) e de
uma vida forjada em face dos ciclos da estiagem e da chuva. Joana
é estabelecida, desde o titulo, como “a louca”, pois nunca superou a
perda do filho mais velho, que sumiu, ainda bastante crianca, em meio
a uma leva de retirantes; seu marido, Raimundo, é apresentado como
um sujeito bruto, mas, ao mesmo tempo, sensivel as circunstancias
familiares; a filha mais nova, Maria, é uma moca timida e inocente,
que desconhece a vida relacional (e sempre posta, conforme o enten-
dimento dos pais, como uma “substituta” do filho perdido) e os desejos
carnais; enquanto Olavo ¢ um homem galanteador, vindo da cidade
e que possui, como descobriremos depois, lacos inesperados com os
demais personagens do grupo familiar.

Vivendo em contexto de extrema pobreza, a familia enfrenta as con-
sequéncias da fome e da falta de recursos, e tais limites acabam por
expor uma situacdo extrema e que levara o casal de idosos ao cometi-
mento de um crime, na esperanca de preencher seus estbmagos vazios
ou de que se promovesse uma reviravolta de destino — o que, como
veremos, acabara por ocorrer, tal qual uma “desgraca irremediavel”,
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como as que sao acionadas pelas articulacdoes que levam ao entendi-
mento do texto em meio a uma cosmovisao (ou, estrutura de senti-
mentos) marcada pelo tragico (LESKY, 2006).

Essa caracterizacao da pobreza, enquanto um motor do tragico a
que chamaremos de moderno, se revela em aspectos da visualidade,
a saber, o figurino e, até mesmo, o proprio cenario/espago da repre-
sentacdo, tal qual marcados na didascélia da primeira pagina, ante-
riormente reproduzida. O espaco cénico, marcado pela miséria e por
indicios de antecipacao da ac¢ao tragica (a “machadinha de lamina en-
ferrujada” escondida em um molambo velho), acaba situando a obra
na tendéncia regionalista da literatura brasileira®, marcada enquanto
uma sorte de producao que “tenha por ambiente, tema e tipos uma
certa regiao cultural, em oposicao aos costumes, valores e gosto dos
citadinos” (CHIAPINNI, 1995, p. 153).

Ou seja, o espaco representado se revela como dado de regionali-
dade, de modo a expor ao publico citadino a assimetria de classe e
os conflitos éticos que, assim, alienam um em vista do outro — e esta
propositura, afinal, aparece como indice de alta voltagem estética, na-
quele momento historico, mesmo que fique subsumido pelo liame me-
lodramético de desenvolvimento da acao®. Um outro ponto a se levar
em consideracdo é a perspectiva acerca dos problemas sociais e hu-

8. Isto se d4, também, na representacdo da linguagem oral representada nas falas das perso-
nagens, marcando as diferencas entre o meio urbano e o rural, trazendo a disparidade entre
os falares populares e aqueles de pessoas avindas de outro recorte social. Assim, o dramatur-
go representa, no escrito, as expressoes e dialetos regionais (“No6is € tdo pob’e, seu mogo...”;
“Quem te deu licencia pra fala?”), ao que parece, para abragar a diversidade linguistica en-
quanto uma marca identitaria para aquela cultura teatral. Ou seja, o autor, assim, parece
empreender um esforco de “tornar verossimil a fala do outro de classe e de cultura para um
publico citadino e preconceituoso” (CHIAPPINI, 1995, p. 157).

9. De acordo com Huppes (2000, p. 102), o melodrama “mobiliza elevada soma de recursos
com o fito de produzir o envolvimento do espectador, situem-se tais elementos ao nivel do
arranjo cénico ou da linguagem e da historia”.
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manitarios presente na obra, quando se alude, por exemplo, as Ligas
Camponesas (abrindo os olhos e os ouvidos do leitor/plateia, a possi-
bilidade de ler o que nao se diz abertamente):

OLAVO — [...] Desculpe a indiscricao, mas... (pausadamente) —
o senhor faz parte de alguma Liga Camponesa?

RAIMUNDO — Deus me livre de fazé parte dessas porcaria...
OLAVO — Mas existem Ligas Camponesas aqui em Sapé, nao
existem?

RAIMUNDO — Oico dizé... mais porém num tenho certeza. (SIL-
VEIRA, 1970, p. 03).

Por isso, o destino tragico das personagens tem semelhanca com as
engrenagens da tragédia atica, ja que é necessario que o espectador se
comova com aquilo que esta assistindo para que seja possivel entender
o porqué do que esta acontecendo e, dessa maneira, desperte a sua cons-
ciéncia sobre as questoes que estao sendo apresentadas, bastante ati-
nentes aquele momento histérico marcado pela resisténcia da esquerda
politica ao golpe de 1964 — pois, quando o publico se sente atingido pe-
las dores representadas no espetaculo, é que € possivel alcancar a expe-
riéncia tragica (conforme, também, ja nos ensinou Lesky (2006)).

Ao expor a maneira como Joana e Raimundo tomam decisoes ex-
tremadas, o autor erigiu personagens “reais”, mesmo que se toque as-
pectos do melodrama em sua tessitura, capazes de cometer deslizes,
pois sua visao de mundo fora turvada pelas condi¢oes em que vivem.
Isso se torna ainda mais grave quando é apresentado a real faceta de
Olavo — ele é o filho perdido que retorna, edipicamente, sem saber que
aportara na casa dos pais, e intenta seduzir a irma que nao conhecera
e que se atravessa em sua jornada de (auto)reconhecimento. Assim,
até Maria, que € descrita como doce e inocente, fica tentada ao ver-se
diante do rapaz misterioso e que lhe desperta impulsos eroticos, até
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entao seus desconhecidos: ou seja, todos vao se encaminhando ao des-
tino tragico e até fatal.

Essa presenca do Outro, de um estranho que representa a vida ci-
tadina e moderna, acaba por despertar a ganancia daquele nicleo fa-
miliar, em vista das posses que ele ostenta, e, assim, o casal comeca a
tramar o seu assassinato, com o intuito de auferir vantagens, mediante
a apropriacao de seus pertences (uma mala cheia de dinheiro e pedras
preciosas, roubados dos garimpeiros do Norte e trazidos consigo, em
sua fuga para a terra natal). E este o caminho que aponta para o “re-
conhecimento”, ou seja, a passagem do desconhecido para o sabido, o
que, afinal, desencadeara a loucura de Joana e a desgraca familiar.

Olavo carrega consigo uma lembranca de sua infancia, que da a co-
nhecer a Maria (uma medalha “de Nossa Senhora da Guia. Me acom-
panha desde eu menino”), objeto que, apos ter sua cabeca aberta pelo
golpe da machadinha antecipada desde a didascalia, acabara por reve-
lar a sua mae (e assassina) que, tragicamente, ele ¢ o filho perdido-de-
sejado-assassinado, agora reconhecido por indices bem guardados em
sua memoria — a medalha e o sinal de nascenca em uma de suas coxas.

JOANA — A medaia qui eu botei no pescoco do Francisco quando
ele nasceu! (examina angustiada a face de OLAVO) — Sera ele?
Seré ele? (lembrando-se) — Ah, o sina! O sina de cabelo! Na coxa
dereita! (rdpida e nervosamente olha a coxa direita de OLAVO,
onde se vé um perfeito sinal de cabelo. JOANA ndo tem mais dii-
vida. Solta um grito terrivel, comovente e tragico) — Meu fi'o!
(Abraca-se, solucando, com o cadaver, cuja face beija efusiva-
mente) (SILVEIRA, 1970, p. 27-28).

Os retirantes, os flagelados da seca de 1932, que em seu caminho
carregaram o bebé Francisco, deixado sobre uma esteira no alpendre
enquanto a mae, adoecida, repousava numa rede dentro da tapera,
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voltam a ser presentificados na memoria da protagonista que, assim,
enlouquece ao se perceber diante do crime cometido contra seu pro-
prio sangue, fazendo-os assumir uma funcao tal qual a das Furias vin-
gativas da mitologia:

JOANA (apavorada) — Sao eles! Sao eles! Vinhéro busca o meu
Fantico! (com filria) — Num leva o meu minino, seus ‘mardigoa-
do! Num leva o meu Fantico! (luta contra criaturas invisiveis)
— Socorro! Me acudam! Eles vao leva o meu minino! (SILVEIRA,

1970, p. 29).

A partir desse ponto, Joana é representada pela maneira tétrica de
se portar: o autor faz questao de detalhar sua fisionomia assustadora
e sua entonacao aterradora, tornando-se irreconhecivel para os seus
familiares e apresentando-se totalmente diferente de como havia sido
vista anteriormente.

Quando o caso é denunciado ao senhor de engenho, o Coronel Be-
lém, por Maria, em atitude de vinganca por ter perdido aquele que
passara a considerar “seu homem”, a acdo ganha outros contornos:
ficaremos sabendo que, mais do que explorar aquela familia em sua
forca de trabalho, no passado, o lider politico havia abusado sexual-
mente de Joana, empregada em sua casa — portanto, Olavo era seu fi-
lho, mantido em segredo pela mulher e, de novo, dado a conhecer pelo
trancelim com a medalha, na verdade, um presente, a guisa de paga
pela exploracao sexual de outrora:

BELEM [...] — Oh, naquela noite... eu tinha fogo nas veias... fui
ao teu quarto... éramos jovens... tinhas dezoito anos, ou vinte
e dois... [...] — Desgracada... desgracada... Agora, compreendo
tudo... Depois que assassinaste o nosso... desventurado filho...
descobriste que ele trazia este cordao de prata que eu te dei, faz
trinta anos... Enlouqueceste!... Nao era para menos! — Foi me-
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lhor assim. Enlouquecer é uma forma de arrepender-se. [...] Aqui
tens, o misero cordao de prata... o precgo de tua virgindade. (pau-
sadamente) — A prova de teu crime! (entrega a JOANA o corddo
de prata) (SILVEIRA, 1970, p. 38).

Enlouquecer, assim, na construcao da protagonista, ¢ uma manei-
ra de atingir a purgacao dos atos cometidos e evadir-se da realidade
opressora — espécie de destino tragico reservado a mae assassina que
ganha outras nuances interpretativas.

Assim, a corrupc¢ao é apresentada rapidamente no tltimo ato, ex-
pondo o carater das figuras de poder na histéria, que tanto criticam as
decisoes de Joana e Raimundo, mas que também nao sao imaculados.
Na tultima cena, ao passo em que o Coronel e o Delegado discutem a
“comissaozinha” que devem ter em face das joias apreendidas na cena
do crime, se evidencia uma critica a corrupg¢ao no intimo das instala-
coes de autoridade e ainda demonstra a decadéncia moral da socieda-
de e do poder coronelista-patriarcal que, assim, propoe levar Maria
para sua casa, ja que ela, agora, estava desamparada devido a prisao
de seus pais.

Como a seca, que é ciclica, a vida da mulher pobre seguiria também
um outro ciclo de exploragdo, mostrando a forca do poder masculino
naquela sociedade representada — estrutura de sentimento, infeliz-
mente, até hoje atualizada. Se o destino tragico das personagens revela
a alienacao e o abandono das classes pobres naquele contexto, de outro
lado, ainda presentifica uma critica aos governantes e ao coronelismo,
em vista do contexto politico da sua producao/recepcao.
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Consideracoes finais

Mediante a leitura da peca Acalanto de Joana, a louca, de Fernando
Silveira, foi possivel percebermos uma formalizacao da regionalidade
nordestina, que toma como fio condutor a reflexdo sobre a natureza
humana, os conflitos e desafios dos sujeitos frente ao espaco em que
habitam e as relacoes interpessoais ali travadas, assim, fazendo com
que a tragédia (enquanto forma historica) fosse se adequando aquele
contexto moderno, enquanto forma estética adequada a representacao
do conflito social, enfeixado pelas relacoes humanas de exploracao, as-
sim entendidas como concernentes ao tragico moderno.

De outro lado, no que diz da pesquisa documental envidada, mesmo
que nao queiramos fetichizar o texto, também nao nos é possivel esque-
cer a poténcia desse documento, marcado por dados de sua materialida-
de (circunscrita a pagina datilografada). O datiloscrito, enquanto supor-
te e materialidade e o texto dramaturgico a ele relacionado, foi tomado
mediante um argumento de Fontana (2017, p. 15-16) diante do qual foi
tido como documento prospectivo do vir-a-ser da cena, pois que ele nao
a registra, mas aponta para uma possibilidade de sua realizagao™.

Portanto, parece que o dramaturgo pretendia, naquele momento
decisivo de formacao de uma tradicao local, dialogar com a tradicao
de textos teatrais que o precede, especialmente o Isabel do Sertdo (es-
crita em 1959, mas ja um classico da dramaturgia nordestina aquela

10. Ao tratar do trabalho de Marta Metzler sobre fotos de cena da atriz Alda Garrido, Fontana
(2017) afirma que ali se “quebra a relacdo direta, muitas vezes travada, entre essa espécie
documental e a cena teatral” (p. 15), especialmente quando se analisam fotos de divulgacao.
Ou seja, poderemos afirmar que, tal qual as fotos, o texto “nao é fonte segura para o estudo
da cena, em seu sentido mais fechado, enquanto acontecimento teatral, [mas] é objeto para
a investigacgao de acOes destinadas a producgao de um espetaculo, as quais dizem muito sobre
uma compreensao especifica do teatro, em contexto histérico particular” (p. 16).
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altura), ao passo em que, pela formalizacado do tema relativo a seca,
atingiria também a representacao de aspectos do tragico, marcado
pelo sentimento de regionalidade nordestina, expresso por um modo
de sentir e formar que o poe em diadlogo com a prosa regionalista dos
anos de 1930. Como ¢ cedico, desde a primeira grande seca do século
XX, a saber, a de 1915, tematizada no romance O Quinze, de Rachel de
Queiroz (lancado em 1930), houve caoético ciclo migratorio: do mesmo
modo, havia também naqueles idos meses de 1970, mas a pec¢a recuava
no tempo e remetia a grande seca de 1932, para garantir-lhe o lastro
histérico de uma experiéncia ja dada e acabada. Na peca de Silveira,
porém, a retirancia nao é o tema, como na peca de Jardim, mas os reti-
rantes comparecem ali, situando a memoria tragica da seca, enquanto
a terra encharcada pela chuva, em 1962, na trama de Silveira, mostra
uma familia presa ao estado das coisas pelas relacoes de dependéncia
a margem de uma casa grande de fazenda.

Ao ser performada em um palco, portanto, esta acao tragica poderia
despertar um sentimento de empatia em face do pobre aviltado e ex-
plorado. E, assim, a arte teatral mostra-se como uma grande ferramen-
ta de resisténcia, representando, eticamente, o sofrimento de figuras
ficticias que, assim, formalizava esteticamente a realidade de inime-
ras pessoas. A situacao, tragica, portanto, revela a maneira como, pela
tessitura das acoes, vemos ser formalizado aquele momento historico,
marcado pela perseguicao ao dissidente e a maneira como a represen-
tacdo da loucura feminina aponta para uma possibilidade de resposta
as demandas tragicas vivenciadas.
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