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Editorial

revista Discursividades retine nesta edicao textos que tematizam

questoes diversas do campo dos estudos discursivos, da linguagem
e ensino. Em cada trabalho, o objeto de estudo é projetado, por seus
autores, a luz de perspectivas teodricas que o problematizam na rede dos
discursos e formulagoes da historia humana por meio da linguagem.

O artigo inicial objetiva compreender de que maneira as concepc¢oes
de gramaética que norteiam o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino
Médio podem, ou nao, promover o desenvolvimento da competéncia
comunicativa dos educandos. Para tanto, investiga a atuacao de um
grupo de professores que trabalham com a disciplina de Lingua Por-
tuguesa, em duas escolas de Ensino Médio, localizadas na cidade de
Mauriti-CE. Destaca-se nos dados levantados o predominio das con-
cepcoes de gramatica normativa e internalizada, sendo esta tltima de
suma importancia para desenvolver um trabalho mais produtivo com
a Lingua Portuguesa em sala de aula, uma vez que exige a anéilise, a
compreensao e a producao dos mais variados textos orais e escritos,
contribuindo, assim, para a ampliacao da competéncia comunicativa
dos usuéarios da lingua.

Na sequéncia, nos é apresentado o texto O funcionamento discursivo
dos ditados populares em “Ensaio sobre a ceqgueira”, de José Sarama-
go. O trabalho tem como objetivo analisar as retomadas de memorias
discursivas (Pécheux, 2010) relacionadas a ditados populares na obra
Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago. Inscrito nos estudos do dis-
curso, o trabalho faz uma analise do funcionamento discursivo das me-
morias sobre os ditados que emergem como ja-ditos e acontecimentos
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novos no enredo de Saramago. A partir da selecao de ditados populares
e sua significagdo fora e dentro da obra, os autores demonstram como os
ditados emanam discursos que se encontram no campo social e envol-
vem questoes nao estritamente linguisticas, mas também alicercam dis-
cursos de uma coletividade por meio de memorias discursivas, as quais
também dialogam com as acOes das personagens do romance.

O artigo seguinte, Representacoes docentes: uma andalise através
das vozes enunciativas, discute se ha interferéncias na representacao
profissional desencadeada por professores da Rede Estadual de En-
sino da Paraiba, ao migrar do contexto online para o contexto pre-
sencial. Para tanto, analisa as respostas dos professores, por meio de
um questionario online. Como suporte teorico, recorre a Moscovici
(1978, 2003), ao asseverar que a representacao é constituida pelas
relacoes humanas e, nessa interagao, os sujeitos elaboram funcoes e
comportamentos inseridos em um contexto; nas vozes enunciativas,
nas consideracoes de Bronckart (1999), quando o tedérico argumenta
que as vozes sao entidades que declaram a responsabilidade do que foi
enunciado, julgando, avaliando e analisando. Os resultados apontam,
nos discursos dos professores, ao argumentarem e analisarem suas
realidades e experiéncias, uma ocorréncia de vozes com face de autor,
personagem e social.

A secdo Literarias traz uma pesquisa em fontes documentais da
historiografia/memoria do teatro na cidade de Campina Grande-PB. A
pesquisa analisa o jornal Diario da Borborema e o acervo documental
do dramaturgo Fernando Silveira, onde se encontrou a copia datilos-
crita da peca Acalanto de Joana, a louca, de sua autoria, com o fito de
contextualiza-la no ambito do I Festival de Teatro Colegial (em 1970).
Observou-se o0 modo como se formaliza o modelo genérico (em vista
do tragico moderno) e a estrutura de sentimentos (em face da regio-
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nalidade), considerando-se seu impacto sobre a cultura teatral local.
Com este estudo, se amplia o entendimento sobre o estatuto da drama-
turgia enquanto fonte documental, como também se problematiza a
expressao da regionalidade, enquanto face da hegemonia de uma certa
tendéncia do repertorio teatral na década de 1970, voltada a represen-
tacao da realidade local na forma estética do drama.

Este volume de Discursividades traz ainda uma resenha da obra
intitulada Letramentos académicos como prdaticas sociais, quarto vo-
lume da colecao “Alfabetizacao e Letramento na Sala de Aula”, escri-
ta pelo atual diretor do Centro de Alfabetizacao, Leitura e Escrita da
Universidade Federal de Minas Gerais - CEALE/UFMG, o professor
Gilcinei Teodoro Carvalho, em parceria com as professoras Maria La-
cia Castanheira e Maria Zélia Versiani Machado. O livro foi publicado
pela editora Auténtica Bussiness, em 2023, e é fruto de um trabalho
do grupo de pesquisa do programa de P6s-Graduacao em Educacao,
Conhecimento e Inclusao Social da Faculdade de Educacao da UFMG.

Da intertextualidade a polifonia: andlise de tweets a partir de
discurso machista no #BBB20 aborda discursos apresentados na co-
munidade virtual Twitter, sobre o Big Brother Brasil, durante sua
exibicao na televisao, com o objetivo de analisar a repercussao que es-
ses discursos acarretaram nos telespectadores que expressaram suas
opinides. A partir da fala do participante Babu, considerada machista,
que ocorreu durante a vigésima edicao do programa, algumas usuarias
por meio de tweets deram suas contrapalavras ao que foi dito em rede
nacional. Com base nas ideias de Bakhtin (2009), Fiorin (2003), Koch
(1991) e Ducrot (1987), a respeito da intertextualidade e polifonia, as
analises mostram o impacto causado por discursos que atacam uma
minoria nas redes sociais, como o Twitter, e enfatizar a relevancia des-
ses discursos no meio social, seja ele virtual ou real.
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O artigo seguinte deste volume apresenta uma sequéncia de ativi-
dades que visam a leitura e a escrita a partir de contos afro-brasileiros
para turmas do oitavo ano, com estudantes de 13 e 14 anos. Especi-
ficamente aborda a compreensao dos aspectos tedricos do letramen-
to na promocao da leitura e escrita, a avaliacao da eficicia do uso do
género conto no desenvolvimento dessas competéncias e a promocao
da reflexao sobre questGes raciais e antirracistas. O trabalho baseia-se
nas teorias de letramento a partir de Kleiman (1995), Antunes (2009),
Coppi (2016) e Cosson (2020). Metodologicamente, trata-se de um es-
tudo qualitativo de carater propositivo, com o propdsito de promover
a formacao da consciéncia critica dos alunos e incentiva-los a se tor-
narem agentes sociais colaborativos, atuando no combate ao racismo
institucionalizado em nossa sociedade.

Na sequéncia, Tattoo - do submundo a ‘arte’ - pratica de subjeti-
vacdo inscrita na pele investiga, na pratica discursiva da tatuagem,
como os sujeitos irrompem em novas formas de se ver e novos esti-
los de viver. Para a investigacdo, sao analisados perfis do Instagram
de tatuadores atuantes em 2023. A questao em estudo versa sobre a
escrita no corpo (tatuagem) como uma pratica discursiva que ha pou-
co tempo lutava contra as diversas formas de objetivacao e exclusao,
mas que, contemporaneamente, ganhou os corpos através das técni-
cas de si para si atravessados pelo discurso da arte. Apoiado nos estu-
dos discursivos foucaultianos, o trabalho aponta que os processos de
subjetivacao nao somente fixam regras de conduta, mas também pro-
curam transformar-se, modificar-se em seu singular, fazendo de sua
vida uma obra portadora de certos valores estéticos correspondente a
certos critérios de estilo.

Em Luta Cruz: corpo-manifesto, temos um olhar para a artista
afrofeminista chilena com hirsutismo que sofreu violéncia de diversas
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ordens e a usou para empoderar-se e promover acoes para que outras
mulheres, sobretudo negras, nao aceitem agressoes. Assim, o artigo
se debruca sobre Luta Cruz, através de um referencial teérico com-
posto, basicamente, por Gonzalez (2020), Carneiro (2020), bell hooks
(1989), Grada Kilomba (2019) e por uma entrevista com a afrofeminis-
ta chilena em tela, para o canal do YouTube “Negra Como Yo” (2020).
O objetivo principal foi apresentar a artista e suas contribui¢oes no to-
cante ao enfrentamento do preconceito e dos esterebtipos que versam
sobre o feminismo e a negritude.

A pesquisa seguinte tem um carater memorialistico e tem o objetivo
de contribuir bibliograficamente com os estudos referentes a biografia
da ambientalista e ativista Berta Caceres (1971-2016), especificamen-
te, sobre os impactos de sua trajetoria na luta pelos direitos do povo
lenca e contra o represamento do Rio Gualcarque. Através do trajeto
pelas memorias deixadas pela ativista, o trabalho evidenciara como a
existéncia de Berta Caceres semeou varias iniciativas que sao, na atua-
lidade, instrumento de luta dos povos lenca e de Abya Yala em geral.

Com esta edicao de Discursividades reafirmamos nossa propos-
ta, ja dita nas edicOes anteriores, com o saber e o conhecimento: que
nosso fazer cientifico torne possivel gestos tedéricos que contribuam
para um diagnostico do que somos hoje.

2 José Domingos
Editor
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Gramatica em sala de aula:
concepgoes de professores no Ensino Médio
e implicagoes pedagogicas

Grammar in the classroom:
conceptions of High School teachers
and pedagogic implications

» Maria Lidiane de Sousa Pereira

Resumo: Tratamos a(s) concepc¢ao(6es) de gramatica que norteia(m) o ensi-
no de Lingua portuguesa no Ensino Médio. A partir disso, objetivamos com-
preender de que maneira(s) essa(s) concepcao(oes) pode(m), ou nao, promo-
ver o desenvolvimento da competéncia comunicativa dos educandos. Para
tanto, selecionamos um grupo de professores que trabalham com a disciplina
de Lingua portuguesa, em duas escolas de Ensino Médio, localizadas na cida-
de de Mauriti-CE. Aos profissionais selecionados, aplicamos um questionario
por meio do qual obtivemos um panorama acerca da(s) concepcao(des) de
gramatica que norteiam suas aulas. Os dados obtidos foram analisados e dis-
cutidos a luz de diferentes teéricos, como: Franchi (1991); Azeredo (2000);
Travaglia (2009); Antunes (2007, 2014); Faraco e Zilles (2017), dentre ou-
tros. No que concerne os resultados, destacamos que, nas falas dos profis-

Maria Lidiane de Sousa Pereira. Doutora em Linguistica Aplicada, pelo Programa de Pos-
-Graduacdo em Linguistica Aplicada (PosLA) da Universidade Estadual do Ceara (UECE).
Professora temporaria do Curso de Graduacido em Letras da Universidade Regional do Cariri
(URCA), Campus Avancado Cariri-Missao Velha-CE. E-mail: Lidiane.pereira@urca.br.
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sionais entrevistados, predominam as concepcoes de graméatica normativa e
internalizada, sendo esta tltima de suma importancia para desenvolver um
trabalho mais produtivo com a Lingua Portuguesa em sala de aula. Afinal, é
por meio da concepc¢ao de gramatica internalizada que se abre espaco para o
trabalho com a linguagem em uso — fato que exige a anélise, a compreensao
e a producao dos mais variados textos orais e escritos, contribuindo, assim,
para a ampliacdo da competéncia comunicativa dos usuérios da lingua.
Palavras-chave: Gramatica. Concepcoes de gramética. Ensino Médio.

Abstract: We deal with the conception(s) of grammar that guides the teaching
of Portuguese in High School. From this, we aim to understand in what way(s)
this(these) conception(s) may or may not promote the development of stu-
dents’ communicative competence. For that, we selected a group of teachers
who work with the Portuguese language discipline, in two high schools, located
in the city of Mauriti-CE. We applied a questionnaire to the selected professio-
nals, through which we obtained an overview of the conception(s) of grammar
that guide their classes. The data obtained were analyzed and discussed in the
light of different theorists, such as: Franchi (1991); Azeredo (2000); Trava-
glia (2009); Antunes (2007, 2014); Faraco and Zilles (2017), among others.
Among the results, we highlight that, in the speeches of the professionals inter-
viewed, the concepts of normative and internalized grammar predominate, the
latter being extremely important to develop a more productive work with the
Portuguese language in the classroom. After all, it is through the conception
of internalized grammar that space is opened for working with the language
in use — a fact that requires the analysis, understanding and production of
the most varied oral and written texts, thus contributing to the expansion of
communicative competence of language users.

Keywords: Grammar. Grammar concepts. High school.
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Introducao

'I'oda pratica pedagogica é direta ou indiretamente atravessada por
uma série de concepcoes acerca do objeto de ensino. No trabalho
formal com a lingua materna, por exemplo, somos guiados pelas con-
cepcoes que alimentamos acerca da lingua/linguagem e seus cons-
tituintes, dentre os quais destacamos a gramatica. Tais concepcoes
interferem nos objetivos, na metodologia e, consequentemente, nos
resultados alcancados.

Partindo desse cenario, apresentamos, neste artigo, uma visao, ainda
que panoramica, das concepc¢oes de gramatica que orientam as praticas
de professores da rede de Ensino Médio, no interior do Cariri cearense.

Nosso objetivo é discutir a/s concepcao/oes de gramatica que nor-
teiam o ensino de Lingua portuguesa no Ensino Médio. De maneira
mais especifica, intentamos refletir sobre como essas concepc¢oes po-
dem promover ou nao o desenvolvimento da chamada competéncia
comunicativa dos discentes. A esse respeito, ressaltamos que, aqui,
entendemos a competéncia comunicativa como:

[...] a capacidade do usuario da lingua (produtor e/ou receptor
de textos) de contextualizar sua interacao pela linguagem verbal
(ou outras formas de linguagem que nao interessam diretamen-
te ao professor de lingua portuguesa), adequando o seu produto
textual ao contexto de situacdo, entendido este em seu sentido
restrito (situacdo imediata em que a formulacao linguistica se d4)
ou em sentido amplo (contexto séciohistorico ideologico) (TRA-
VAGLIA, 2009, p. 9).

Para a realizacdo deste estudo, selecionamos duas escolas da rede
publica de ensino, situadas na cidade de Mauriti — localizada no inte-
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rior do estado do Cear4, na regiao do Cariri'. Nas instituicoes selecio-
nadas, aplicamos aos professores da disciplina Lingua Portuguesa um
questionario? por meio do qual procuramos perceber suas concepc¢oes
de gramatica.

Importante dizer que a opcao de analisar a concepcao de gramatica
que norteia o trabalho com a lingua materna em sala de aula nao se
deu aleatoriamente. Na verdade, essa escolha foi motivada pelo fato
de que a gramaética tende ainda a ocupar um lugar privilegiado nas
aulas de Lingua Portuguesa, chegando mesmo a abarcar grande parte
dos contetidos programados, em detrimento de outros componentes,
como leitura e producao de texto.

Nao raramente, o ensino mecanico de regras gramaticais é aponta-
do como um dos principais motivos do insucesso dos discentes ao pro-
duzirem e compreenderem os mais diferentes textos que circulam nas
diversas esferas sociais. Afinal, é fato conhecido que nao basta apenas
decorar nomenclaturas e regras gramaticais para compreender e pro-
duzir textos/discursos nas mais distintas situacoes de interacao comu-
nicativa. Essa capacidade, conforme vimos nas supracitadas palavras de
Travaglia (2009), esta na base da competéncia comunicativa e deveria
ser dominada pelos jovens estudantes ao término da educacao basica.

1. Para a realizacdo deste estudo, selecionamos quatro professores da disciplina de Lingua
Portuguesa atuantes durante o ano letivo de 2018 em duas escolas de Ensino Médio, mais
especificamente nas turmas do 3° ano. Com o intuito de preservar a identidade das institui-
¢Oes, bem como dos sujeitos participantes da pesquisa, optamos por chamar as instituicoes
selecionadas de Escola A e Escola B.

2. O questionario aplicado é de carater individual. Por meio dele, procuramos observar, em
um primeiro momento, questoes referentes ao perfil académico e profissional dos professores
selecionados; em um segundo momento, intentamos verificar as concepgoes que os profis-
sionais inseridos no universo deste estudo possuem acerca de elementos como ‘gramatica’ e
‘linguagem’. Para tanto, formulamos alguns questionamentos, conforme o/a leitor/a vera na
secdo da apresentacdo e discussao dos dados.
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Assim, concordamos com Antunes (2014), quando aponta a neces-
sidade de estarmos constantemente revisitando as perspectivas que
embasam o trabalho com a lingua em sala de aula, pois

Qualquer abordagem em que se pretende chegar a questao do
ensino tem de partir das concepgdes que fundamentam esse en-
sino, mesmo que nao se tenha consciéncia da natureza dessas
concepcoes [...]. A concepgao (ou a teoria) que se tem acerca do
que seja linguagem, acerca do que seja a lingua, do que seja
gramadtica é o ponto de partida para todas as apreciacoes que
fazemos, mesmo aquelas mais intuitivas, mais descompromis-
sadas e corriqueiras [...]. Em se falando de lingua, os pontos de
vista sobre os fenémenos linguisticos sao decisivos: o que se faz
em sala de aula, o que se deixa de fazer; o que se escolhe; o que se
rejeita; o que se prioriza; o que se adia; tudo tem seu comeco na-
quilo que acreditamos que seja linguagem, lingua, gramadtica,
texto e, ainda, os complexos processos de aprender e de ensinar.
Toda a proposta pedagogica da escola, toda metodologia adota-
da, cada postura do professor tem seu fundamento maior nos
pontos de vista, nas concepcoes defendidas (ANTUNES, 2014, p.
15-16, destaques nossos).

Somadas a esta introducao, as partes que compdem este artigo cor-
respondem a: (i) um breve panorama acerca das principais concep¢oes
de gramatica que permeiam os estudos da linguagem; (ii) a apresenta-
cao, analise e discussao dos dados e (iii) as consideracoes finais.

Concepcoes de gramatica: apontamentos tedricos

No cenéario dos estudos da linguagem, é possivel encontrar, pelo
menos, trés grandes concepcoes ou tipos diferentes de gramatica, a
saber: gramatica normativa, gramdtica descritiva e gramatica in-
ternalizada. Com isso, vemos que, ao contrario do que pode parecer a

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322303, jul-dez. 2023



=
—

N 27 "[“ ——~ 7\ ‘i'l;.\\\m_ // j“ »

principio, a gramatica é um campo constituido por diferentes faces e
fértil para muitas discussoes e conflitos.

Sobre o conceito de gramatica, muitas crencas, conjunturas, pos-
turas e atitudes foram/vém sendo construidas ao longo dos séculos, o
que pode ser compreendido, uma vez que reconhecemos a complexi-
dade do fendmeno da gramatica. O ponto problematico é que, muitas
vezes, as crencas alimentadas acerca do que seja gramatica sao cons-
truidas sob o prisma de mitos e suposicoes fantasiosas. Fato esse que
abre espaco para diversos equivocos, como por exemplo, a infundada
ideia de que somente as graméaticas — normativas — possuem o modo
‘correto’ de usar a lingua; e, talvez mais grave, a ideia de que lingua e
gramatica sao a mesma coisa (ANTUNES, 2007; TRAVAGLIA, 2009).

Por essas e outras razoes, estudiosos do fendmeno linguistico tém
se esforcado para desfazer os possiveis equivocos existentes entre as
concepcoes de lingua e gramatica, bem como os papéis desta tltima no
ensino de lingua materna. Mais que isso, sao notaveis os esforcos por
parte dos pesquisadores em fazer com que os conhecimentos acerca
do fenomeno linguistico e seus componentes — em nosso caso especi-
fico, a gramatica — extrapolem os muros da academia e cheguem até
o grande publico (profissionais do ensino e até mesmo cidadaos co-
muns). Um dos primeiros passos nesse sentido é, portanto, esclarecer
as diferencas entre os trés tipos mais elementares de gramatica dos
quais dispomos.

O primeiro deles, conforme sinalizamos, ¢ denominado de grama-
tica normativa. Em linhas gerais, Travaglia (2009) explica que esse
tipo de gramatica é compreendido como uma espécie de manual de
regras que devem ser seguidas, caso os sujeitos desejem falar e escre-
ver ‘corretamente’. De igual modo, Franchi (1991, p. 48) argumenta
que, na concepcao normativa, “a gramatica € um conjunto sistematico
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de normas [...] estabelecidas pelos especialistas, com base no uso da
lingua consagrado pelos bons escritores”.

A partir das palavras de Franchi (1991), é possivel inferir, pelo me-
nos, duas questoes de grande valia para a compreensao da concepcao
de gramatica normativa: (i) o objetivo desse tipo de gramatica é impor,
com base em diferentes critérios (estético, elitista, politico, histoérico
etc.) um tnico modelo de lingua e (ii) ao eleger apenas um modelo de
lingua como ‘correto’ e que esta baseado na lingua usada por nomes
consagrados da Literatura, a graméatica normativa ignora, ou enxerga
como erro, qualquer outro modelo de lingua que se distancie do pa-
drao que impde.

E importante dizer que a essa postura subjaz a ideia de lingua en-
quanto expressao do pensamento. Nessa perspectiva, ao elaborar um
enunciado, falado ou escrito, o falante/escrevente apenas exterioriza
ideias que se constroem no interior da mente. Logo, se tais enunciados
nao se apresentam bem formulados é porque esses sujeitos sao incapa-
zes de raciocinar/pensar adequadamente (AZEREDO, 2000). Assim,
€ necessario um manual de regras para que seja possivel expressar-se
‘corretamente’, ou seja, a gramatica normativa. Além disso, Travaglia
(2009) e Kleiman e Sepulveda (2014), em conformidade com o traba-
lho de Halliday, McIntosh e Strevens (1974), atentam que a concep-
cao de gramatica normativa e a ideia de lingua enquanto expressao do
pensamento estao diretamente vinculadas a um determinado tipo de
ensino de lingua, o chamado ensino prescritivo. De acordo com Trava-
glia (2009, p. 38, aspas no original):

O ensino prescritivo objetiva levar o aluno a substituir seus pro-
prios padroes de atividade linguistica considerados errados/
inaceitaveis por padrdes de atividade linguistica considerados
corretos/aceitaveis. E, portanto, um ensino que interfere com as
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habilidades linguisticas existentes. E a0 mesmo tempo proscriti-
vo, pois a cada “faca isto” corresponde um “nao faca aquilo” [...] e
s privilegia, em sala de aula, o trabalho com a variedade escrita
culta, tendo como um de seus objetivos basicos a corre¢io formal
da linguagem.

Em uma segunda e também bastante difundida concepcao, a gra-
matica é tida como descritiva. Sobre esse tipo de graméatica, Mendonca
(2014) explica, antes de qualquer coisa, que o carater purista, presente
na gramatica normativa, esta ausente na gramatica que se pretende
descritiva. E nesse sentido que, ao adotar um carater cientifico, a gra-
matica descritiva “deve dizer, da forma mais objetiva possivel, como é
uma lingua ou uma variedade, como é usada essa lingua” (MENDON-
CA, 2014, p. 277, grifos nossos).

Nessa linha de raciocinio, ndo ha espaco para se pensar as nocoes
de ‘certo’ vs. ‘errado’, tal como propde a gramatica normativa. Afinal,
o critério adotado pelas gramaticas descritivas é puramente linguistico
e objetivo, ndo cabendo, assim, afirmar, em nenhum momento, que
nao fazem parte de uma lingua ou variedade linguistica formas e usos
presentes no comportamento linguistico dos falantes. A nog¢ao de erro
para as gramaticas descritivas fica restrita a ideia de construgoes que
nao sao verificadas no comportamento de determinados falantes, tam-
pouco reconhecidas por eles.

Outro ponto que merece destaque no espaco das gramaticas des-
critivas corresponde ao fato de elas se interessarem pela descricao,
compreensao e trabalho com diferentes variedades linguisticas e nao
apenas a culta, ou seja, nao consideram como legitimo apenas um mo-
delo de lingua, isto é, o de maior prestigio social. Diante de tais pontos,
concordamos com Camara Jr. (2011, p.11) ao afirmar que, em relacao
a gramatica normativa, as descritivas se mostram:
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[...] mais ambiciosas e melhor orientadas, procuram ascender a
um plano que bem se pode chamar cientifico em seus propositos,
pois procuram explicar a organizacao e o funcionamento das for-
mas linguisticas com objetividade e espirito de anélise.

Tal como ocorre na concepcao normativa, a perspectiva da gramati-
ca descritiva esta fundada em uma compreensao especifica de lingua-
gem, isto é, a ideia de linguagem enquanto instrumento de comuni-
cacao. Em linhas gerais, essa compreensao nao enxerga a linguagem
apenas como um modo de exteriorizar ideias que se constroem no in-
terior da mente, mas sim como uma espécie de codigo por meio do
qual nos comunicamos uns com os outros. Segundo Travaglia (20009,
p. 22), a linguagem ¢ vista, em conformidade com essa concepcao,
como instrumento, em que o:

[...] falante tem em sua mente uma mensagem a transmitir a um
ouvinte, ou seja, informacoes que quer que cheguem ao outro.
Para isso, ele a coloca em cddigo (codificacao) e a remete para o
outro através de um canal (ondas sonoras ou luminosas). O outro
recebe os sinais codificados e os transforma de novo em mensa-
gem (informacdes). E a decodificacdo.

Importante dizer que, tal como ocorre na gramatica normativa, a
concepc¢ao de gramatica descritiva e a visao de linguagem enquanto
instrumento de comunicacao resultam em um tipo especifico de en-
sino. Ou seja, o chamado ensino descritivo, por meio do qual preten-
de-se analisar o modo como a lingua de fato se caracteriza, funciona.
Em outras palavras, o ensino descritivo implica a consideracao das
diferentes modalidades de uso da lingua, nos registros formais e in-
formais, a variabilidade da lingua em situagOes reais de uso, sem a
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pretensao de julgamento, de modo a conduzir o aluno a saber em que
situacao deve empregar uma ou outra forma de expressao.

Mais que isso, durante o trabalho com a lingua, a partir desse tipo
de ensino, as habilidades ja adquiridas pelos discentes sao levadas em
consideracao. Desse modo, ao contrario do que sugere o ensino pres-
critivo, ndo cabe ao profissional (professores e professoras de Lingua,
principalmente) promover a substituicdo dos padroes linguisticos ja
adquiridos pelos alunos no uso natural/espontaneo de sua lingua ma-
terna, mas sim amplia-los, mostrando, por exemplo, como esses pa-
droes e habilidades linguisticas podem ser mais bem utilizadas.

Por seu carater analitico, o ensino descritivo considera nao apenas
o modelo de lingua pregado pela tradicio normativa, mas também
todas as variedades linguisticas que compoem uma determinada lin-
gua natural, em nosso caso especifico, a Lingua Portuguesa do Brasil
(TRAVAGLIA, 2009; CAMPOS, 2014).

A terceira e dltima concepcao ou tipo de gramatica que elegemos
para comentario é a chamada gramatica internalizada. Aqui, “a gra-
matica corresponde ao saber linguistico que o falante de uma lingua
desenvolve dentro de certos limites impostos pela sua prépria dota-
cao genética humana, em condi¢Oes apropriadas de natureza social e
antropologica” (FRANCHI, 1991, p.54). Nessa compreensao, Sao con-
siderados os padroes linguisticos adquiridos naturalmente pelos fa-
lantes ao longo de suas vidas por meio da interacao social estabelecida
entre os membros de uma dada sociedade. Nas palavras de Travaglia
(2009, p. 32), a gramatica internalizada compreende, portanto, “o
conjunto de regras que é dominado pelos falantes e que lhes permite o
uso normal da lingua”.

Saber gramatica, para a perspectiva internalizada, ndo depende —
pelo menos nao em principio — do contato formal com os grandes ban-
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cos escolares, ou seja, da escolarizacao sistematica. Na verdade, parte-se
do principio segundo o qual qualquer individuo, devidamente inseri-
do em uma sociedade, estabelece uma série de relacoes com os outros
membros dessa sociedade e, assim, adquire, naturalmente, os padroes
linguisticos que lhes sao comuns. Importante mencionar que esses pa-
droes sao adquiridos sempre em conformidade com as exigéncias da si-
tuacdo de interacao comunicativa na qual os individuos estao engajados.

Haja vista o reconhecimento da lingua enquanto um conjunto de
variedades, na concepcao de gramaética internalizada nao ha espaco
para se pensar em ‘erro’ linguistico, tal como ocorre no ambito das
gramaticas normativas. Nesse sentido, lacamos mao da ideia de inade-
quacao da variedade que os falantes, por diferentes motivos — como,
por exemplo, o desconhecimento de certas convencgoes sociais, ou ina-
dequacao quanto ao uso de certos recursos linguisticos —, podem esco-
lher usar em determinada situacao de interacdo comunicativa. Sobre a
gramatica internalizada, Travaglia (2009, p.29) explica que nao exis-
tem livros, ja que “ela é o objeto da descri¢ao, dai porque normalmente
essa gramatica é chamada de gramatica internalizada”.

Importa dizer, ainda, que a concepcao de gramatica internalizada —
assim como ocorre com as concepcoes de gramatica normativa e des-
critiva, comentadas anteriormente — esta fundada em uma concepcao
de lingua/linguagem especifica e em um determinado tipo de ensino.
Sobre a concepcao de lingua, frisamos que a gramética internalizada
estd vinculada a ideia de lingua/linguagem enquanto forma ou meio
de interacao.

Em linhas gerais, Bakhtin (2003, 2009), Travaglia (2009), Mar-
cuschi (2008), Antunes (2014), dentre outros, explicam que assumir
a lingua/linguagem como forma de interacao implica compreender,
antes de tudo, que toda e qualquer pratica de linguagem é uma forma
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por meio da qual os sujeitos interagem, agem, atuam uns com/sobre
os outros. No caso da linguagem verbal, tais praticas, por sua vez, s6
acontecem e resultam em diferentes formas de discursos, compreen-
didos estes:

[...] como qualquer atividade produtora de efeitos de sentidos
entre interlocutores, portanto qualquer atividade comunicativa
(ndo apenas no sentido de transmissao de informagao, mas tam-
bém no sentido de interagio), englobando os enunciados produ-
zidos pelos interlocutores e o processo de sua enunciacdo que é
regulado por uma exterioridade sbcio-historica e ideoldgica que
determina as regularidades linguisticas e seus usos (TRAVA-
GLIA, 20009, p. 68).

Nessa concepcao, ao elaborar os mais diferentes tipos de enuncia-
dos, os sujeitos nao estdo apenas exteriorizando, por meio de um co6-
digo compartilhado socialmente (a lingua), ideias ou impressoes que
se constroem no interior da mente; mais que isso, os sujeitos estao
atuando, agindo sobre seu interlocutor (ouvinte/leitor). Em outras pa-
lavras, ao realizar uma acao verbal, podemos, dentre muitas outras
coisas, prometer algo, fazer ameacar, jurar, ordenar, pedir, advertir,
amedrontar. Naturalmente, tais acdes provocam reacdes nos interlo-
cutores. Essas reagoes, por sua vez, podem ser equivalentes ou nao,
aquilo que esperavamos.

Somadas, a concepg¢ao de gramatica internalizada e a ideia de lingua
enquanto forma de interacdo social permitem que falemos em um tipo
de ensino tido como produtivo. Nesse tipo de ensino, o trabalho com
a lingua materna e seus muitos componentes, dentre os quais nos in-
teressa a gramatica, precisa ocorrer de modo a promover a aquisicao e
dominio de novas habilidades linguisticas que os discentes ainda nao
possuem ao entrar em sala de aula. Assim, pretende-se proporcionar
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ao alunado um uso de sua lingua materna mais eficaz, sempre a partir
do maior niimero possivel de interacdoes comunicativas. Para isso, as-
sume-se que nao € necessario buscar alterar padroes linguisticos que
os discentes ja possuem, mas sim aperfeicoa-los, aumentando “os re-
cursos que possui e fazer isso de modo tal que tenha a seu dispor, para
uso adequado, a maior escala possivel de potencialidades de sua lingua
em todas as diversas situacoes em que tem necessidade delas” (HAL-
LIDAY; MCINTOSH; STREVENS, 1974, p. 272).

Para que o leitor ou leitora possa visualizar melhor as diferentes
perspectivas de gramética, bem como as diferentes concepcoes de lin-
gua/linguagem e tipos de ensino que comentamos, ainda que breve-
mente, ao logo desta secao, lancamos mao do Quadro 1:

Quadro 1 — Correlagdo das concepg¢oes de gramatica, linguagem e tipos de ensino

Concepcao/tipo de gramatica | Concepcao de linguagem Tipo de ensino

Gramatica normativa Lingua/linguagem enquanto Prescritivo
expressao do pensamento

Gramatica descritiva Lingua/linguagem enquanto Descritivo
instrumento de comunicacao

Gramatica internalizada Lingua/linguagem enquanto Produtivo
forma de interacao

Fonte: Elaborado pela autora

Com isso, vemos, antes de qualquer coisa, que a gramatica nao se
resume a concep¢ao, bastante difundida, de gramatica normativa. Ao
lado desta, outras concepcoes ou tipos de gramaticas como a descriti-
va e a internalizada permeiam o campo dos estudos linguisticos. Além
disso, é sabido que esses diferentes tipos de gramatica nao pairam em
meio ao nada. Na verdade, elas estao diretamente relacionadas, ou até
mesmo podem ser fruto das diferentes concepcoes de linguagem que
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também podem ser verificadas no interior da ciéncia da linguagem. De
igual modo, cada uma das concepcoes de gramatica e linguagem que
discutimos estao devidamente relacionadas a um tipo especifico de en-
sino de lingua. Naturalmente, cada uma dessas concepcoes interfere no
trabalho com lingua materna em sala de aula. Assim, refletir sobre suas
implicacoes pedagodgicas deve ser, portanto, uma tarefa constante.

Apresentacao, andlise e discussao dos dados

Antes de passarmos a apresentacao, a analise e a discussao dos da-
dos obtidos para este artigo, cabe-nos tecer alguns esclarecimentos so-
bre o questionario aplicado aos professores selecionados e por meio
do qual obtivemos os dados do estudo. Isso posto, destacamos que o
questionéario foi constituido por dois momentos, conforme assinala-
mos na Introducao.

Em um primeiro momento, procuramos obter informacoes refe-
rentes a formacao dos professores, ao tempo de experiéncia e suas
respectivas jornadas de trabalho. A esse respeito, verificamos que os
profissionais entrevistados sao sujeitos formados na area de Letras: 2
especialistas em Lingua Portuguesa e suas respectivas literaturas e 2
mestres em Lingua Portuguesa.

Verificamos também que o tempo de atuacao dos profissionais sele-
cionados no ensino de Lingua Portuguesa varia entre 4 e 12 anos. Por
ultimo, constatamos que todos os professores de Lingua Portuguesa,
participantes deste estudo, fazem parte do quadro de profissionais efe-
tivos das instituicOes selecionadas e cumprem uma carga horéaria cor-
respondente a 40h semanais.

Em um segundo momento, o questionario aplicado versou acerca
das concepcoes de lingua e linguagem (Questao 1), bem como sobre as
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nocoes de gramatica adotadas pelos profissionais entrevistados em sua
pratica docente (Questao 2). Além disso, indagamos sobre os modos/
meios com que o/a professor/a costuma trabalhar questoes de grama-
tica em sala de aula (Questao 3), e como o/a profissional percebe a im-
portancia das concepcoes de lingua e graméatica no desenvolvimento
da competéncia comunicativa dos educandos (Questao 4)3.

Sobre o primeiro questionamento, cabe pontuar que os dados ob-
tidos foram devidamente publicados em Pereira e Santos (2018). No
caso deste artigo, por outro lado, os dados apresentados e analisados
compreendem a segunda questao (Q2) do questionario aplicado aos
professores e professoras entrevistados, a saber: Q2.: O que o/a pro-
fessor/a compreende como gramatica?

Conforme a questao destacada, buscamos verificar qual/quais con-
cepcao(es) de gramatica norteiam o trabalho dos professores selecio-
nados para este estudo, durante as aulas da disciplina de Lingua Por-
tuguesa. Para iniciar nossas discussoes, destacamos, primeiramente,
as respostas (R) obtidas para o professor 1 da Escola A, e professor 1
da Escola B:

Prof. 1, Escola A: “A sistematizacdo da lingua que privilegia a norma
padrao culta”.
Prof. 1, Escola B: “A normatizacdo da lingua’.

Dentre os aspectos que compoem as falas dos professores, destaca-
mos o apontamento da gramatica como mecanismo responsavel pela
normatizacao da lingua. Ainda que nao seja objetivo nosso explorar

3. Tendo em vista a limitacao de espago que marca este artigo, bem como a complexidade das
questdes que permeiam as respostas obtidas para os questionamentos (3 e 4), guardaremos os
dados obtidos para publicacoes futuras.
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de maneira detida a questao da normatizacao, é importante dizer que
esse termo compreende um longo, lento e complexo processo pelo
qual passou a Lingua Portuguesa e que, de fato, tem nas gramaticas
normativas, um de seus mais expressivos instrumentos.

Acontece que, em face dos diferentes modos de usar a lingua — fato
que reflete a sistematica heterogeneidade linguistica — e que podem
ser verificados desde o ambito fonético-fonologico ao discursivo da
lingua, institui-se em livros, dicionarios e gramaticas uma espécie de
norma, de modelo a ser seguido pelos usuarios da Lingua Portuguesa.
Conforme Faraco e Zilles (2017), o modelo de lingua instituido com
os processos de normatizacao foi eleito levando-se em conta apenas
uma forma, ou variedade linguistica, dentre as tantas existentes. Essa
variedade era justamente a que gozava de amplo prestigio sociocultu-
ral para ser registrada “em gramaticas e dicionarios, instrumentos que
contribuiram para a progressiva fixacao da norma padrao” (FARACO;
ZILLES, 2017, p. 134).

Nesse sentido, a gramatica, mais precisamente a normativa, vem
sendo usada como um instrumento de ‘poder’. Afinal, nessa perspec-
tiva, defende-se que as gramaticas de cunho normativo supostamente
detém a maneira ‘correta’ de usar a lingua e que é perpetuada pelos
grandes bancos escolares e meios midiaticos. Esse modelo de lingua,
por sua vez, € imposto aos demais como sendo superior. Importante
dizer que a eleicao de um modelo de lingua em inferior e superior nao
encontra sustentacao em aspectos de natureza linguistica. Na verdade,
nenhuma classificacdo de variedades linguisticas em termos de infe-
rior ou superior:

[...] é feita por razdes propriamente linguisticas, quer dizer, por
razoes internas a prépria lingua. Sao feitas por razoes historicas,
por convencoes sociais, que determinam o que representa ou nao
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o falar social mais aceito. Dai por que nao existem usos linguis-
ticamente melhores ou mais aceitos do que outros; existem usos
que ganharam mais aceitacdo, mais prestigio que outros, por
razoes puramente sociais, advindas, inclusive, do poder econd-
mico e politico da comunidade que adota esses usos. Dessa for-
ma, nao € por acaso que a fala errada seja exatamente a fala da
classe social que ndo tem prestigio nem poder politico e econo-
mico (ANTUNES, 2007, p. 30, itdlico no original).

Em um pais como o Brasil, fortemente marcado por profundas desi-
gualdades sociais, é sabido que apenas uma parcela da populacao bra-
sileira tem amplo acesso a bens favorecidos economicamente como,
por exemplo, a educacao formal. Logo, s6 é possivel concluir que nem
todos tém, portanto, acesso ao modelo de lingua vinculado nas gra-
maticas ditas normativas (BAGNO, 2010). Nessa perspectiva, a gra-
matica passa a ser vista como mais um instrumento de poder usado
pelas camadas sociais favorecidas economicamente sobre aquelas que
se encontram em escalas sociais mais baixas.

Conforme vimos na secdo Concepcgoes de gramdatica: breves apon-
tamentos teoricos, a concepcao de gramatica normativa esta direta-
mente vinculada a uma concepcao especifica de linguagem, isto é, a
linguagem enquanto expressao do pensamento, bem como a um tipo
de ensino de lingua, o chamado ensino prescritivo. Dentre outras coi-
sas, sabemos que esse tipo de ensino tem por objetivo central promo-
ver a substituicado dos padroes linguisticos (tidos como ‘incorretos’)
com os quais os discentes chegam até os grandes bancos escolares por
padroes tidos como ‘corretos’, ‘aceitaveis’ e que condizem com o mo-
delo de lingua perpetuado pelas gramaticas normativas.

Compreendemos que para o desenvolvimento da chamada compe-
téncia comunicativa, o ensino prescritivo pouco ou quase nada tem
a oferecer. Afinal, ndo faz parte dos interesses desse tipo de ensino
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ampliar os conhecimentos linguisticos que os estudantes ja possuem e
dominam muito bem ao entrar em sala de aula, pois, como destacamos
no paragrafo anterior, interessa a essa perspectiva de ensino a pura e
simples substituicao de um padrao linguistico por outro. Além de nao
contribuir com o desenvolvimento da competéncia comunicativa que
os discentes ja possuem, ao entrar em sala de aula, concordamos com
os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), quando assumem que
esse tipo de postura reflete uma espécie de “pratica de mutilacao cul-
tural” (BRASIL, 1997, p. 26), pois desvaloriza o modo como 0s nossos
estudantes usam um dos principais tracos de sua identidade socio-his-
torica, isto é, a lingua materna.

Com essas palavras, nao estamos querendo dizer, em instancia al-
guma, que a escola nao deve trabalhar com variedades linguisticas
mais prestigiadas socialmente. Muito pelo contrario, acreditamos que
ter acesso a tais variedades é um direito inalienavel dos nossos alunos
e que deve ser promovido pela escola (WEINREICH; LABOV; HER-
Z0G, 2006; BAGNO, 2007; LABOV, 2008). Para tanto, € preciso pro-
porcionar um tipo de ensino que nao fira os conhecimentos linguisti-
cos do alunado, mas sim que os amplie, enriqueca.

Nesse sentido, uma das ideias mais aceitas é a de que para promo-
ver a ampliacao da chamada competéncia comunicativa é de suma im-
portancia proporcionar aos discentes o contato com o maior nimero
de situagOes ou géneros textuais que os levem a perceber os diferentes
usos da lingua, tanto na modalidade falada quanto escrita da lingua.
Trata-se, portanto, da ado¢cao de um ensino ‘produtivo’ e nao ‘prescri-
tivo’ (TRAVAGLIA, 2009).

Dito isto, observemos a resposta fornecida pelo professor 2 da Es-
cola A:
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Prof. 2, Escola A: “O nome gramatica é muito amplo, mas especifi-
cando para gramdatica da lingua, é uma organizacdo que compoe 0s
discursos e textos, com foco em sua formacao e escolha. Como suba-
reas, ha especificidades de gramadaticas para estudo da lingua, como a
gramatica normativa, descritiva e a de uso”.

Na resposta do professor 2 da Escola A, destacamos a mencao ao
fato de que o termo gramatica também pode ser usado para referir
um amplo campo de estudos que, por sua vez, compreende diferentes
areas que funcionam a partir de objetivos, ou especificidades diferen-
tes. Além disso, chama nossa aten¢do o modo como o profissional se
refere a gramatica nao no sentido de compéndio normativo, mas como
um elemento ‘natural’ que compreende o conjunto de regras que de-
finem o funcionamento de uma lingua, ou seja, a chamada gramaética
internalizada. Nesse sentido, Antunes (2007, p. 26, italico no original)
explica que:

[...] gramatica abarca todas as regras de uso de uma lingua. En-
volve desde os padrées de formacdo das silabas, passando por
aqueles outros de formacao de palavras e de suas flexdes até
aqueles niveis mais complexos de distribuicao e arranjo das uni-
dades para a construcao das frases e dos periodos. Nada na lin-
gua, em nenhuma lingua, escapa a essa gramatica. Nem existe
gramatica fora da lingua. Ou, ninguém aprende uma lingua para
depois aprender sua gramatica. Qualquer pessoa que fala uma
lingua fala essa lingua porque sabe a sua gramatica, mesmo que
nao tenha consciéncia disso.

Perspectiva semelhante pode ser verificada na resposta dada pelo
professor 2 da Escola B:
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Prof. 2, Escola B: “A gramatica da lingua ndo corresponde a lingua.
Trata-se de um recorte da lingua ou recortes, tendo em vista as di-
versas gramaticas existentes. A gramatica é uma das formas de com-
preender a lingua. Mas nao se pode esquecer que todos os falantes
possuem uma gramadtica internalizada e isso precisa ser considerado
na escola’.

Na fala desse profissional, o primeiro ponto que chama nossa aten-
cao refere-se ao reconhecimento de que lingua e gramatica sao coisas
distintas. Sobre esse aspecto, Antunes (2007, p. 39) explica que a in-
génua ideia segundo a qual lingua e gramética seriam a mesma coisa,
pressupoe que “saber uma lingua equivale a saber gramatica; ou, por
outro lado, saber gramatica de uma lingua equivale a dominar total-
mente essa lingua”. E justamente essa suposicio, sem respaldo cienti-
fico, que esta presente na fala de algumas pessoas quando dizem que
alguém ‘nao sabe falar’. Nesses casos, essas pessoas querem dizer que
uma determinada pessoa ‘nao sabe falar’ segundo as regras impostas
pela gramatica normativa.

Desfazer equivocos, como esse, € um ponto que certamente contri-
bui para o desenvolvimento da competéncia comunicativa do alunado
em sala de aula. Afinal, saber que lingua e gramatica sao coisas distin-
tas permite que nossos estudantes percebam que saber usar a lingua
de modo eficiente nas mais diversas situacoes de interacao comunica-
tiva exige muito mais que o dominio das regras impostas pela tradicao
normativa. Exige, na verdade, o reconhecimento de que, por ser uma
atividade interativa, a lingua esta voltada para a interacao social e,
portanto, “supde outros componentes além da gramatica, todos rele-
vantes, cada um constitutivo a sua maneira e em interacao com outros.
De maneira que uma lingua é uma entidade complexa, um conjunto
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de subsistemas que se integram e interdependem irremediavelmente”
(ANTUNES, 2007, p. 40).

Assim, por exemplo, toda lingua, enquanto um sistema em poten-
cial, compreende, pelo menos, um léxico (conjunto de palavras, ou
vocabulos da lingua) e uma gramatica (responsavel por organizar as
regras que guiam a organizacao de itens lexicais nas inimeras senten-
cas possiveis). Ja na dimensao do uso real que fazemos desse sistema,
toda lingua compreende a composicao de textos (responsavel pelos re-
cursos de textualizacao) e situacoes de interacao comunicativas (com-
preendem as normas sociais que guiam, norteiam nossa atuacao). De
fato, como bem atenta Antunes (2007, p. 41):

[...] alingua apresenta mais de um componente (léxico e grama-
tica) e seu uso esta sujeito a diferentes tipos de regras e normas
(regras de textualizacdo e normas sociais de atuacao). Restringir-
-se, pois, a sua gramatica é limitar-se a um de seus componentes
apenas. E perder de vista sua totalidade e falsear a compreensio
de suas multiplas determinacoes.

Um segundo aspecto que nos chama atencao na fala do professor
2 da Escola B corresponde ao fato de que, assim como o professor 2
da Escola A, o referido profissional aponta a existéncia de diferentes
tipos de gramatica, tal como procuramos mostrar na secao Concepcoes
de gramatica: breves apontamentos teéricos. Além disso, o professor
chama atencao para existéncia da gramatica internalizada e a necessi-
dade de considerarmos essa perspectiva em sala de aula. A esse respei-
to, sabemos que a consideracao da gramatica internalizada implica o
reconhecimento da lingua enquanto forma de interacao social e, con-
sequentemente, a adoc¢ao do tipo de ensino tido como produtivo.
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Em consonancia com o que dissemos ao longo deste texto, a adocao
do ensino produtivo abre espago para que os docentes possam abor-
dar questdes que vao muito além da mera identificacao de elementos
propriamente linguisticos, tal como sugerido em atividades que visam
a listagem de palavras; a identificacao de classes morfologicas; a ana-
lise de frases soltas; a identificacao de func¢oes sintaticas de termos de
oracoes, dentre outras.

Para exemplificar o que estamos dizendo, vejamos a Figura 1 na
qual temos a ‘reproducao’ do titulo de uma reportagem publicada pela
Revista Veja, em 18 de abril de 2016:

Figura 1 — Reportagem da Revista Veja

veja " IRPF Governo Bolsonaro Reforma da Previdéncia Revista Newsletters §
Marcela Temer: bela, recatada e “do
lar”

A quase primeira-dama, 43 anos mais jovem que o marido, aparece pouco, gosta de
vestidos na altura dos joelhos e sonha em ter mais um filho com o vice

Juliana Linhares
® 18 abr 20 9

Fonte: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/.
Acesso em: 25 Jun. 2023
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Ao analisar o simples titulo do género reportagem, como o da Figu-
ra 1, lancando mao do ensino produtivo, o profissional de uma disci-
plina como a Lingua Portuguesa possibilita e deve promover nao ape-
nas a identificacao ou listagem de adjetivos como ‘bela’ e ‘recatada’ ou
apenas a identificacao de uma locucao adjetiva como ‘do lar’, elemen-
tos usados para atribuir caracteristicas, a entao quase primeira-dama,
Marcela Temer. Mais que isso, € preciso promover a reflexao acerca das
motivacoes e, talvez principalmente, efeitos provocados pela adocao
desses elementos linguisticos para referir a figura de Marcela Temer.
Em outras palavras, ao adotar o ensino produtivo e, consequentemen-
te, a ideia de gramatica internalizada, bem como o reconhecimento da
lingua enquanto forma de interacao, abre-se espaco para o reconhe-
cimento de que o uso de nenhum dos termos adjetivos presentes no
titulo da reportagem em foco ocorreu de modo aleatério. Ou seja, toda
construcao linguistica carrega em si uma série de ideologias, sentidos
e provoca inimeros efeitos.

No caso do titulo da reportagem vinculada pela Veja, sabemos que
ela teve uma forme repercussao, principalmente nas redes sociais, di-
vidindo a opinido dos brasileiros e sendo alvo de muitas criticas, haja
vista seu carater marcadamente sexista. Afinal, ao usar expressoes,
aparentemente inofensivas, como ‘bela’, ‘recatada’ e ‘do lar’, a reporta-
gem nao apenas enaltece alguns dos atributos de Marcela Temer, mas
também sugere que esse € o modelo de mulher a ser seguido pelas bra-
sileiras. No contexto de uma sociedade marcadamente machista como
a nossa, dizer como uma mulher deve ser é abertamente uma tentativa
de nos negar o direito de sermos muito além de belas e recatadas e de
estarmos muito além do lar. Ou seja, € tentar negar o direito de ser o
que quisermos ser e estar onde quisermos estar.
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Com esse simples exemplo, é possivel ver que a compreensao do
potencial uso da lingua e consequente desenvolvimento de sua com-
peténcia comunicativa reclama que nossos alunos sejam capazes de
identificar muito mais que classes e funcoes gramaticais. Exige que
sejam capazes de compreender e produzir as mais diferentes informa-
cOes e textos ndo apenas em seus aspectos puramente gramaticais, ou
linguisticos, mas, sobretudo, em sua dimensao, em seus aspectos so-
ciais. Trata-se, conforme Antunes (2014) de reconhecer que a grama-
tica é parte da atividade discursiva, o que faz dela condi¢ao necessaria
a qualquer atividade verbal. Contudo, “nao [...] parece que seja demais
reafirmar que a gramatica, mesmo sendo necessaria, nao € suficiente:
ela é parte, apenas, da atividade discursiva” (ANTUNES, 2014, p. 32).
Assim, s6 podemos concluir que, se nao interagimos por meio da lin-
guagem sem gramatica, nao podemos interagir apenas com ela.

Consideracoes finais

Ao longo deste texto, colocamos em discussao as concepcoes de gra-
matica subjacentes ao trabalho com a Lingua Portuguesa na pratica de
quatro professores atuantes em duas escolas da rede piblica de Ensino
Médio na cidade de Mauriti, interior do Cariri cearense. A partir disso,
procuramos discutir como tais concepcoes podem contribuir (ou nao)
para o desenvolvimento da chamada competéncia comunicativa dos
estudantes.

Por meio de respostas fornecidas pelos profissionais selecionados
para este estudo, através da aplicacao de um questionario individual,
constatamos que as concepcoes de gramatica normativa e internaliza-
da estao presentes nas falas dos professores. Sobre a ideia de graméti-
ca internalizada, compreendemos que essa concepc¢ao € peca essencial

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322303, jul-dez. 2023 24




=
—

N 27 "[“ ——~ 7\ ‘i'l;.\\\m_ / *

para promover um trabalho mais produtivo com a Lingua Portuguesa
em sala de aula. Afinal, vemos que € por meio da concepc¢ao de grama-
tica internalizada que se abre espaco para o trabalho com a linguagem
em uso — fato que exige a analise, compreensao e producao dos mais
variados textos orais e escritos.

Importante colocar que apenas compreender a graméatica como um
elemento internalizado, proprio ao ser humano nao é suficiente para
a elaboracao de um trabalho com a Lingua Portuguesa comprometido
com o desenvolvimento da competéncia comunicativa dos jovens es-
tudantes. Afinal, ainda que seja elementar, além da ideia de gramatica
internalizada, existem muitos outros elementos (melhores condi¢oes
de trabalho, objetivos, desenvolvimento de atividades mais produtivas
etc.) que precisam ser levados em consideracao no trabalho com a Lin-
gua Portuguesa, no contexto escolar.

Além disso, estamos cientes de que os resultados deste estudo nos
permitem perceber apenas uma pequena parcela da imensa gama de
questdes que envolvem o trabalho formal com a Lingua Portuguesa em
sala de aula. Assim, acreditamos que seja interessante procurar anali-
sar como teoria e pratica se articulam em sala de aula, bem como dis-
cutir e até propor questoes mais praticas para o trabalho com a Lingua
Portuguesa no contexto dos grandes bancos escolares. Essas questoes,
pensamos, certamente abrem espaco para a realizacdo de uma pesqui-
sa futura por meio da qual podemos procurar analisar como teoria e
pratica se articulam em sala de aula, bem como sugerir algumas ativi-
dades mais concretas para o trabalho com a gramatica internalizada.

Por ora, nos contentamos em colocar em discussao a concepcao de
gramatica que alimenta as atividades com a Lingua Portuguesa nas
aulas dos professores selecionados para a realizacao desta pesquisa e
discutir como tais concepcoes podem promover (ou nao) a competén-
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cia comunicativa dos estudantes. Afinal, tal como ressaltamos ao longo
de todo este texto, tudo o que fazemos durante as aulas de Lingua Por-
tuguesa, no contexto escolar, tem seu comeco, meio e fim naquilo que
compreendemos por linguagem, gramatica e tipo de ensino.
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0 funcionamento discursivo dos ditados populares
em “Ensaio sobre a cegueira”, de José Saramago

The discursive functioning of popular sayings
in “Ensaio sobre a cegueira” by José Saramago

© Thyago Madeira Franca
12 Marcela Henrique de Freitas
Suelen Alves Da Silva

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar as retomadas de
memorias discursivas (PECHEUX, 2010) relacionadas a ditados populares
na obra Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago. Tomamos como ditado
popular enunciados comumente sem autoria, reconhecidos pela sua recor-
réncia e cristalizagao social, que possuem o objetivo de transmitir um ensina-
mento popular a partir de determinados comportamentos e acontecimentos.
Ao longo do romance, identificamos ditados populares que dialogam com os
acontecimentos do enredo e produzem efeitos de sentido tanto de retomada
quanto de ruptura com o ja-dito popular. Assim, inscritos nos estudos do dis-
curso (FERNANDES, 2008), buscamos analisar o funcionamento discursivo
das memorias sobre os ditados que emergem como ja-ditos e acontecimentos
novos no enredo de Saramago. Para tanto, fizemos uma selecio de ditados
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populares e sua significacao fora e dentro da obra. Em seguida, por meio da
utilizacao de matrizes de anélise (SANTOS, 2004), demonstramos como os
ditados emanam discursos que se encontram no campo social e envolvem
questoes nao estritamente linguisticas, mas também alicercam discursos de
uma coletividade por meio de memorias discursivas, as quais também dialo-
gam com as acoes das personagens do romance.

Palavras-chave: Estudos do discurso. Ensaio sobre a cegueira. Ditados popu-
lares. Memoria discursiva.

Abstract: This work aims at analyzing the recapture of discursive memories
(PECHEUX, 2010) related to the popular sayings in the book Ensaio sobre
a cegueira (Blindness) by José Saramago. We define popular sayings as ut-
terances of commonly unknown authorship, recognized by their recurrence
and social perpetuation, and intended to impart popular knowledge based
on certain behaviors and happenings. Throughout the novel, we identified
popular sayings that dialogue with happenings of the narrative and produ-
ce meaning effects both of returning and breaking with the already-said po-
pular saying. Thus, subscribed to Discourse Studies (FERNANDES, 2008),
we aimed at analyzing the discursive functioning of the discursive memories
about the sayings that emerge as already-said and as news in Saramago’s
plot. In order to do so, we selected popular sayings and their meanings in
and outside of the book. Next, trough the use of analysis arrays (SANTOS,
2004), we demonstrate how the sayings emanate discourses that encounter
one another in the social field and involve not only non-exclusively linguistic
issues but also sustain discourses of groups through the discursive memory,
which also dialogue with the attitudes of characters of the novel.

Keywords: Discourse Studies. Blindness. Popular sayings. Discursive Memory.

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322304, jul-dez. 2023



A S \ | ““ ——4 Y
A —~ 7\ ml (Iym\\\/Q} ; | & ji\

Introducao

0sé Saramago (1922-2010) é um dos mais importantes escritores da

Lingua Portuguesa e se destacou como romancista, teatrélogo, poeta
e contista, recebendo, dentre outros, os prémios Nobel de Literatura
e Camoes, premiacoes representativas mundialmente. Publicada em
1991, sua obra mais polémica é O evangelho segundo Jesus Cristo,
tendo gerado polémica por conta de criticas ao cristianismo. No entan-
to, sua obra mais conhecida é Ensaio sobre a cegueira, publicada em
1995 e objeto de analise do presente estudo, em que temos a histéria
de uma misteriosa epidemia de cegueira branca que se espalha por
uma cidade, causando um grande colapso na vida das pessoas e aba-
lando as estruturas sociais.

O romance se inicia com um homem que, de repente, fica cego en-
quanto aguardava o semaforo abrir. Aos poucos, a cegueira se alastra e,
quando se dao conta, quase todos estao contaminados por uma estranha
cegueira contagiosa. Como medida de contencdo, o governo decretou
estado de epidemia e alocou todos os infectados em um local de quaren-
tena. No isolamento, a mulher do médico, inica personagem que enxer-
ga em toda a narrativa, presencia a degeneracao de principios basicos
de boa convivéncia, de modo que as pessoas passam a se comportar por
meio de suas caracteristicas mais primitivas. Quando o grupo de prota-
gonistas consegue sair do local de isolamento, notam que praticamente
toda a cidade foi infectada e que todos passaram a seguir seus instintos
animais, alojando-se em lojas e supermercados como bichos. Ao final,
de forma misteriosa, as pessoas voltam a enxergar o mundo.

Assim, para mobilizarmos um gesto de interpretacao a discursivi-
dade literaria de Saramago, inscrevemo-nos nos estudos do discurso,
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em especial nas reflexées de Fernandes (2008) e Pécheux (2010), com
o objetivo de analisar os processos de memoria discursiva que emer-
gem dos ditados populares presentes na obra Ensaio sobre a cegueira.
Buscamos, ainda, analisar de que modo os ditados populares, tomados
como discursos da cultura de um povo, produzem sentidos no aconte-
cimento da obra de Saramago.

Em termos metodologicos, desenvolvemos uma pesquisa qualitativa
e interpretativista, em que, a partir de um didlogo com estudos sobre os
ditados populares e cultura, bem como sobre as bases dos estudos do
discurso e do conceito de memoria discursiva, empreendemos uma se-
lecao e recorte de um conjunto de ditados populares presentes na obra.

Posteriormente, desenvolvemos as analises dos efeitos de sentido
que emergem dos ditados populares selecionados, de modo a com-
preender como esses ditados evocam uma memoria discursiva, que
produz efeitos de sentido no romance e em sua exterioridade social.

Aspectos tedrico-discursivos

Nessa secao, apresentamos reflexoes iniciais sobre o arcabouco te6-
rico-analitico da Analise do Discurso (AD), com foco nos conceitos de:
1) discurso, 2) condicoes de producao, 3) sentido, 4) sujeito e 5) me-
moria discursiva. Entendemos que esses conceitos funcionam como
uma rede interligada e, por conta disso, devemos apresentar, ainda
que brevemente, essa tessitura tedrica. Vale reforcar que se trata de
um exercicio de anélise discursiva a priori, de modo que nao propo-
mos exaurir a complexidade dos conceitos, mas operacionalizar, de
forma responsavel, a rede tedrica em funcao de nossa analise.
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Discurso, condicoes de producao, sentido e sujeito

Ao estabelecer as bases introdutérias da area de estudos, Fernandes
(2008) nos lembra que, comumente, discurso ¢ uma palavra associada
a pronunciamentos politicos, ou a um texto mais rebuscado; um pro-
nunciamento marcado por eloquéncia, uma frase proferida de forma
primorosa, a retorica, e muitas outras situacoes de uso da lingua em
diferentes contextos sociais. Ou seja, € um conjunto de ideias organi-
zadas por meio da linguagem de forma a influir no raciocinio.

No entanto, discurso para a AD nao representa somente um texto ou
fala, mas uma instancia enunciativa que implica uma exterioridade a
lingua e que se encontra social, por ser constituido também por aspectos
sociais e ideologicos. Assim, os sentidos atribuidos a palavra sao rela-
cionados a esses aspectos externos. Sobre esse aspecto social, Orlandi
(1999, p. 15) argumenta que “a palavra discurso, etimologicamente, tem
em si a ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O dis-
curso, nesse sentido, € assim palavra em movimento, pratica de lingua-
gem: com o estudo do discurso observa-se o homem falando”.

Para compreendermos a relacao discursiva enquanto construcgao
social, vale aludirmos as condicoes de producao do discurso, entendi-
das por Michel Pécheux, estudioso francés que funda as bases da AD,
como “o conjunto de mecanismos formais que produzem um discurso
de tipo dado em ‘circunstancias’ dadas” (PECHEUX, 1997, p. 74). As
circunstancias sociais, histéricas e ideologicas que atravessam e gra-
vitam em torno de uma manifestacao discursiva sao suas condicoes
de producao e, portanto, o processo de producdo do discurso deve
ser considerado a partir de um conjunto de mecanismos formais que
enunciam sempre sobre condicoes de producao especificas. Funcio-
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nam como os aspectos historicos, sociais e ideolégicos que envolvem
todo discurso e que, de certa forma, possibilitam ou determinam as
posicoes dos sujeitos e, ainda, a producao de sentidos especificos sobre
as manifestacoes discursivas

Outra importante concepc¢ao para a AD € a de sujeito, o qual nao re-
presenta um sujeito empirico, mas um sujeito que enuncia no mundo,
em que se considera o lugar social, historico e ideologico como cons-
titutivo de seu dizer. Nesse contexto, Fernandes (2008) nos diz que o
sujeito vai ser constituido na inter-relacao social, ele é descentrado,
nao é o centro de seu dizer e, em sua voz, ha um conjunto de outras vo-
zes, heterogéneas e, por vezes, contraditérias. O sujeito, dessa forma,
é constituido por varias vozes e por uma heterogeneidade de outros
discursos, bem como se inscreve em um espaco socio-ideolodgico que
o coloca num campo de posicoes que lhe confere possibilidades deter-
minadas de enunciar a partir de suas posicoes ideoldgicas e condi¢oes
de producao relacionadas.

As condic¢oes de producao envolvem o sujeito e suas contradicoes, sua
posicao social, as ideologias que o atravessam, sua posicao em relacao ao
modo de producao, sua posicao na esfera especifica em que o discurso
é praticado. Em sintese, as condicoes de producao sao os aspectos his-
toricos, sociais e ideoldgicos que envolvem todo discurso e que, de certa
forma, possibilitam ou determinam as posi¢oes dos sujeitos e, ainda, a
producao de sentidos especificos sobre as manifestacoes discursivas

Integrante a esses conceitos, temos a nog¢ao de sentido, compreen-
dida pela AD como um efeito de sentidos entre sujeitos em interlocu-
cao (sujeitos se manifestando por meio do uso da linguagem). Para
Fernandes (2008), quando nos referimos a producao de sentidos, os
sentidos das palavras nao sao fixos, ndo sao imanentes, conforme ve-
mos nos dicionarios. Os sentidos sao produzidos face aos lugares ocu-
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pados pelos sujeitos em interlocucao, o que representa dizer que uma
mesma palavra pode ter diferentes sentidos em conformidade com o
lugar sécio-ideolégico daqueles que a empregam. Para melhor com-
preendermos como os sentidos se dao a partir de redes de ja-ditos so-
cialmente inscritos, passemos a memoria discursiva, conceito-chave
para as analises empreendidas no presente trabalho.

O conceito de memoria discursiva, para Pécheux (2010), faz refe-
réncia a redes de enunciados que se relacionam aos dizeres utilizados
recorrentemente pelos sujeitos em um dado momento da histéria:

A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer,
mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e rela-
tados, discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita:
a condiciio do legivel em relacdo ao proprio legivel (PECHEUX,
2010, p. 52).

Desse modo, a memoria funciona como uma rede interdiscursiva
que contempla no discurso novo um ja-dito que retoma, atualiza ou
ressignifica sentidos cristalizados. Isso dialoga com nosso estudo so-
bre os ditados populares na obra de Saramago, uma vez que, concebi-
da dessa maneira, a memoria discursiva nao é algo que se constréi no
ambito da individualidade, como uma lembranca pessoal, mas opera
em uma ordem social.

Pécheux (2010) afirma que a estruturacao do discurso vai consti-
tuir a materialidade de uma certa memoria social. Assim, o espaco das
redes de memoria deve ser entendido como uma condicao do funcio-
namento discursivo que constitui um corpo sdcio-histérico-cultural.
Isso representa dizer que os discursos sempre exprimem um ja-dito,
uma memoria coletiva e discursiva na qual os sujeitos estao inscritos e
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inscrevem seus dizeres. O espaco de memoria, assim, representa uma
condicao do funcionamento discursivo, a partir de acontecimentos ex-
teriores e anteriores ao texto, e de uma interdiscursividade, refletindo
materialidades que intervém na sua construcao.

Assim, representam, a partir da coletividade social, a repeticao his-
torica de enunciados, que formam uma regularidade discursiva. Por
isso, Pécheux (2010) defende a ideia de que os sentidos sao construi-
dos a partir das praticas inscritas social, cultural e historicamente, de
modo que é a memoria discursiva que nos possibilita retomar os dis-
cursos ja-ditos em outro momento, em uma dada circunstancia social,
histoérica e cultural, em uma situacao discursiva atualizada. Em sinte-
se, a memoria discursiva funciona como uma espécie de rede virtual
de retomada de discursos j4 utilizados em outros acontecimentos an-
teriores. Um bom exemplo disso sao os ditados populares que com o
tempo foram sendo atualizados.

Os ditados populares sob a 6tica da AD

Os ditados populares sao enunciados curtos com o proposito de fazer
uma adverténcia ou de aconselhar alguém em uma dada situacao comu-
nicativa, além de representar a sabedoria popular, ajudando a constituir
uma parte da cultura de um povo. Tais frases estao fortemente vincula-
das a tradicao e comunicacao oral, exprimindo conhecimentos e conse-
lhos que qualquer pessoa consegue entender, bem como se estendendo
a varias geracoes e em diferentes momentos da historia.

Por representarem um conhecimento popular, nao possuem neces-
sariamente um autor, mas fazem parte de uma coletividade, da cultura
de um povo. Assim, os efeitos de sentidos sao construidos de acordo
com o condicionamento dos discursos na histéria e na lingua de um
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povo. Como os dizeres remetem sempre a um ja-dito, entendemos que
os ditados populares vao se construindo socialmente através das gera-
coes e se readaptando social e historicamente por meio de retomadas
ou reconstrucoes da memoria discursiva.

Em Os ditos populares e sua utilizacdo na midia, Alvarez (2003)
argumenta que os ditados populares geralmente tém o intuito de fazer
uma adverténcia e de aconselhar. Para a autora, essas frases vao pas-
sando de geracao para geracao e seus sentidos vao sendo construidos
de acordo com o condicionamento dos discursos na historia, ou seja,
os sujeitos trazem em seus discursos algo do que se falou antes (em ou-
tro momento, em outro espaco), o que faz parte de um conhecimento
interdiscursivo e social, permitindo sempre formulacoes discursivas
das redes de memoria, no caso, sobre os ditados.

Alvarez (2003) demonstra que a midia tem o poder de imprimir uma
releitura do dito popular e apresenta varios exemplos desses enunciados
modificados. Para a autora, a modificacao acontece para que haja uma
valorizac¢ao de sentidos na posicao de quem emprega os ditados. Entao,
se o ditado é mulher no volante perigo constante, uma empresa que
busca apoiar as mulheres, vai modifica-lo para “Homens no volante, pe-
rigo constante”, inscrevendo-se o homem como aquele que dirige mal e
nao o ja-dito cristalizado de que a mulher é que nao dirige bem.

O discurso da midia, em relacao aos ditos populares, retoma a va-
lorizacao anterior desses por diferentes classes sociais e prenuncia
outras possibilidades de sentidos. Assim, o dito popular, quando re-
tomado pela linguagem midiatica, produz sentidos diferentes do que
quando apresentado nos lares e nas conversas informais. Esses enun-
ciados sao modificados ao sabor de diferentes necessidades historicas
e psicologicas dos discursos e de suas condi¢oes de producao, produ-
cao essa “controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
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namero de procedimentos”. (FOUCAULT, 1996, p. 9). E esse proces-
so de retomada e/ou reconstrucao dos sentidos do ditado popular na
obra em anélise que buscamos demonstrar a seguir.

Aspectos metodoldgicos sobre as memorias
ativadas pelos ditados populares

Na presente secdo, primeiramente apresentamos como se deu o
processo de selecao, recorte e tabulacao dos ditados populares na obra
de Saramago. Em seguida, expusemos cada uma das matrizes de anéa-
lise das memorias discursivas nos ditados populares selecionados a
partir da interacao com o romance Ensaio sobre a cegueira.

Ap0s o processo de leitura da obra, iniciamos o processo de selecao
dos ditados a serem analisados. Reforcamos que consideramos como
ditado popular os recortes do enredo que identificamos certa recorrén-
cia social no senso comum, com intencao de transmitir uma percepcao
de sentidos sobre determinados comportamentos e acontecimentos. As-
sim, € possivel termos contemplado sob o nome de ditado popular pro-
vérbios, adagios, premissas e frases do senso comum e de conhecimento
popular. Além disso, alusoes, reconstrucoes e parodias dos ditados tam-
bém foram consideradas como elegiveis em nosso processo de selecao.

Os enunciados foram escolhidos a partir de uma vinculacao com
reflexdes sobre a natureza humana. Para nao recortarmos somente o
fragmento do ditado, buscamos estabelecer uma sequéncia discursiva
mais ampla da obra, assim, pudemos retomar o contexto literario que
ela foi usada, uma vez que a retomada dos processos de memoria dis-
cursiva relacionados sera analisada de forma discursiva.

Apos a selecao dos recortes da obra, construimos matrizes (SAN-
TOS, 2004), em que os ditados sao dispostos e previamente interpre-
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tados sob a 6tica dos estudos do discurso. Santos (2004) propoe as
matrizes como uma ferramenta de analise discursiva que se da a partir
da organizacao de sequéncias discursivas que representam as ocorrén-
cias das regularidades propostas por uma dada conjuntura discursiva.
Assim, optamos pela utilizacdo dessa ferramenta de analise, por en-
tendermos que o mapeamento de regularidades no corpus proposto
pelo autor contribui para recortarmos enunciados da obra e demons-
trarmos o funcionamento dos ditados no texto de Saramago.

Dessa forma, montamos matrizes que mapeiam os ditados selecio-
nados e apresentam gestos de interpretacao iniciais sobre os discursos
que atravessam a obra como um todo. Sao dezoito matrizes organi-
zadas da seguinte forma: uma coluna com sequéncias discursivas da
obra que contempla em seu recorte um ditado popular e uma segunda
coluna com Efeitos de sentido e Memoria discursiva, em que apresen-
tamos os efeitos de sentido relacionados ao ditado popular no contexto
da sequéncia discursiva, ou seja, a interpretacao do ditado.

Apos a apresentacao de cada matriz, a qual ja apresenta gestos de in-
terpretacao discursivas, desenvolvemos a consolidacao de um exercicio
de analise discursiva sobre a Memoria discursiva retomada nos ditados
selecionados para o presente estudo. Nessa etapa, descrevemos como
essas redes de memoria sao retomadas e reescritas a partir do contexto
discursivo que se estabelece como um acontecimento tinico na obra de
Saramago. Sigamos para as andlises discursivas das matrizes sobre os
ditados populares selecionadas do romance de Saramago.
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Quadro 01 — Matriz 01

Sequéncia discursiva da obra

Efeitos de sentido e meméria

SDo1 — “O pensamento, pelo segundo
sentido implicito, provocou-lhe uma pe-
quena ereccao que o surpreendeu, como
se o facto de estar cego devesse ter tido
como consequéncia a perda ou a dimi-
nuicdo do desejo sexual, bom, pensou,
afinal nao se perdeu tudo, entre mor-
tos e feridos alguém escapara, e,
alheando-se da conversa, comecou a

O ditado presente como ja-dito na SD é
entre mortos e feridos alguém escapa-
ra. Trata-se de um conhecido provérbio
portugués que ja existia em 1878 e que
é retomado na obra enquanto uma me-
tafora que altera seu sentido. O ditado
significa que, em um dado conflito ou
batalha, sempre havera aqueles que se
salvam.

fantasiar” (SARAMAGO, 2018, p. 56 —
grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

Na analise dessa primeira SD, o sujeito-personagem ladrao se recu-
sa estar no mesmo ambiente que o primeiro cego, pois o culpava pela
sua cegueira, com isso chega um momento em que alguns decidem
procurar um lugar para fazerem suas necessidades e o médico sugere
que a mulher dele guie todos, e nao somente os que estdo com von-
tade, para com isso eles aprenderem o caminho. Mas o ladrao ja logo
pensa “o que tu nao queres € que a tua mulherzinha tenha de me levar
a urinar de cada vez que me apeteca”. E com isso ele acaba ficando ex-
citado e € quando ele diz esse ditado. Ainda que retomada, a memoria
discursiva ativada com o ditado é ressignificada e sucumbe ao “jogo de
forca de uma ‘desregulacao’ que vem perturbar a rede dos ‘implicitos’
(PECHEUX, 2010, p. 53 — grifos do autor).

Assim, na SD os efeitos de sentido sobre o ditado desregulam os
ja-ditos, de modo que o narrador instaura uma movéncia do sentido
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dessa expressao conhecida a partir do contexto da obra: o fato de estar
cego; o fato de que com isso nao consegue ir ao banheiro sozinho; o
fato de estar com medo por nao saber que doenca é essa; o fato de nao
terem a cura e o fato de estarem “desamparados/abandonados pelo
estado. Ele pelo menos ainda consegue ter erecao. Como uma forma de
esperanca, pois apesar dos problemas nem tudo esta perdido.

Quadro 02 — Matriz 02

Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e meméria

SDo2- “Nos primeiros momentos | O ditado presente como ja-dito na SD é
pensou-se que os soldados iam irrom- | para pouca saude mais vale nenhuma
per pelas camaratas dentro varrendo | coincide com o fragmento do texto e re-
a bala tudo o que encontrassem pela | mete a ideia de que uma vida com saide
frente, o governo mudara de ideias, | debilitada seria mais penosa do que a
optara pela liquidacao fisica em mas- | propria morte.
sa, houve quem se metesse debaixo
das camas, alguns, de puro medo, nao
se mexeram, uns quantos talvez te-
nham pensado que era melhor assim,
para pouca satde mais vale ne-
nhuma, se uma pessoa tem que aca-
bar, que seja depressa” (SARAMAGO,
2018, p. 90 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

Nesse segundo recorte da obra, o sujeito do discurso representado
pelo governo decide colocar as caixas de comida de fora do edificio em
que os contaminados estao, para com isso eles poderem ficar de olho
em qualquer movimento brusco para eles liquidarem e assim evitar con-
fusodes. Contudo, o governo muda de ideia e decide liquidar todos que
ali fora estdo e é quando alguém pensa nesse ditado. A memoria aqui
ativada é confirmada e retoma os implicitos discursivos, o que Pécheux
(2010, p. 52) tomou por reestabelecimento da “condicao do legivel em
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relacao ao proprio legivel”. A passagem da obra dialoga com a ideia cris-
talizada pelo ditado, de que se € para ter pouca satde, estar doente ou
extremamente fragilizado, ou seja, ficarem permanentemente cegos e
vivendo aquela situacao de calamidade, seria melhor que os soldados
que ali estao realmente liquidasse todos para morrerem logo.

Quadro 03 — Matriz 03

Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e meméria

SDo3- “Os que se tinham deixado estar | O ditado presente como ja-dito na SD é
agarrados a corda estavam nervosos, | quem ndo arrisca ndo petisca. Trata-se
agora o seu medo era outro, o de virem | de um dito que ensina que quem nao é
a ficar, por castigo da sua preguica ou | ousado ou obstinado nio consegue o que
cobardia, excluidos da reparticdo dos | quer. Quem nao corre riscos, perde opor-
alimentos Ah, vocés nao quiseram an- | tunidades, de modo que somente é possi-
dar no chao de cu para o ar, sujeitos a | vel possuir aquilo que se quer se vocé se
levar um tiro, pois entdo ndo comem, | arriscar.
lembrem-se do que dizia o outro, quem
nao arrisca nao petisca” (SARAMA-
GO, 2018, p. 106 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

No recorte 03, os sujeitos do discurso representados pelos cegos foram
em direcdo as caixas de comidas, e quando um deles achou as caixas, gri-
tou bem alto que as havia achado “Estao aqui, estdo aqui” e isso fez com
que houvesse um tumulto e as pessoas comecassem a brigar pelas caixas.
No meio da confusao, alguns cegos se acuaram por medo de se ferirem e
nao quiseram pega-las, momento em que o ditado foi empregado.

Ao recordarmos a memoria como uma rede interdiscursiva um jogo
de forca entre uma (des)regularizacao do pré-construido, ou seja, “um
conjunto de ja ditos, que também contempla conflitos e ressignifica-
coes, quando a instauracao do acontecimento assim exige” (FRANCA,
2016, p. 9), entendemos que a SD03 ativa ja-ditos de que se vocé nao
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se arriscar para conseguir aquilo que quer, vocé nao o tera. No caso
dos sentidos produzidos na obra, s6 iriam ter acesso a comida aqueles
que se arriscassem, podendo se ferir ou nao, enquanto aqueles que se
acuassem com medo de se machucar ficariam com fome.

Quadro 04 — Matriz 04

Sequéncia discursiva da obra

Efeitos de sentido e memoria

SDo4- “Animados pela benevolente
intervencdo do sargento, os cegos que
tinham alcancado o patamar da escada
levantaram uma algazarra fortissima
que veio a servir de polo magnético ao
desorientado invisual. Ja seguro de si,
avancou em linha recta, Continuem,

O ditado ja-dito é diante das adversida-
des, tanto as provadas quanto as previ-
stveis, é que se conhecem os amigos que
tem como ideia que é nas situagoes de
dificuldade da vida que podemos real-
mente conhecer quem sdo seus amigos
de verdade, pois eles irdo ajudar.

continuem, dizia, enquanto os cegos
aplaudiam como se estivessem a assistir
aum longo, vibrante e esfor¢ado esprin-
te. Foi recebido com abracos, nao era o
caso para menos, diante das adversi-
dades, tanto as provadas quanto
as previsiveis, é que se conhecem
os amigos” (SARAMAGO, 2018, p. 107
— grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

A SD 04 retomada a passagem do romance em que os sujeitos do
discurso cegos estavam segurando a corda para irem em direcao as
caixas de comida, quando um deles achou as caixas todas, os demais
se soltaram e correram para l4, o que acabou gerando um grande tu-
multo. Um cego continuou agarrado na corda, mas logo se desprendeu
com medo de ficar sem comida, porém nao conseguia chegar até onde
os outros estavam, e ¢ quando um soldado comeca a brincar com ele,
“é por aqui, vem andando”, mas ele vé o tom de voz como ironia e para
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de andar novamente. Foi quando o sargento viu o que estava aconte-
cendo e gritou para o cego voltar. Os outros cegos, ao ouvirem a voz do
sargento, fizeram uma algazarra, o que fez com que o cego que estava
perdido achasse o caminho de volta.

Embora Saramago tenha adaptado as palavras, a passagem da obra
ativa redes de memoria que retomam efeitos de sentido de que é nas
dificuldades que a gente conhece quem sao os amigos de verdade. As-
sim, o cego estava com dificuldade de achar as caixas e alguns soldados
aproveitando disso fizeram piadinhas. Mas havia um outro soldado
que ordenou que a piadinha parasse. Isso fez com que os outros cegos
fizessem tanto barulho que pelo som o cego achou seus colegas.

Quadro o5 — Matriz o5

Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SDo5- “Até que chegou o momento em
que as palavras se calaram e o velho da
venda preta se achou sem ter que dizer.
E néo foi porque o radio se tivesse ava-
riado ou as pilhas esgotadas, a experién-

O ditado presente como ja-dito na SD é
de que ao tempo nao ha quem o gover-
ne. Significa que o tempo é algo impre-
visivel, nao ha quem possa comanda-lo.
Remete-nos, ainda, ao dito ninguém

cia da vida e das vidas tem cabalmente | pode por rédeas ao tempo.
demonstrado que ao tempo nao ha
quem o governe (SARAMAGO, 2018,
p- 150 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

No recorte 05, o sujeito-personagem velho da venda preta, ficou en-
carregado de ouvir as noticias no radio e ir repassando-as, mas a cada
receptor a mensagem era repassada diferente de acordo com o otimis-
mo e pessimismo de cada um, até que chegou o momento que nao
havia mais o que dizer. A memoria discursiva ativada com o ditado é
confirmada, pois por mais que Saramago tenha adaptado as palavras,
isso nao afetou o significado, a passagem da obra retoma os sentidos

16
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ja-ditos de que contra o tempo que é algo tao imprevisivel ndao ha quem
possa comandar. Eles esperavam que o governo desse as informacoes
pelo radio, mas nao foi o que aconteceu.

Quadro 06 — Matriz 06
Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SDo06- O primeiro cego tapou a cabeca | O ditado popular aludido na SD é de
com a manta, como se iSso servisse para | que o corno consentidor é duas vezes
alguma coisa, cego ja ele estava, o médico | corno. O enunciado nos passa a ideia
atraiu a mulher a si e, sem falar, deu-lhe | de que se vocé confia em uma pessoa e
um rapido beijo na testa, que mais po- | ela te engana, a culpa nao é sua. Agora
dia ele fazer, aos outros homens tanto se | se ela te enganar e vocé souber disso e
lhes devia dar, ndo tinham nem direitos | mesmo assim aceitar, vocé esta contri-
nem obrigacoes de marido sobre nenhu- | buindo para ser enganado.
ma das mulheres que ali iam, por isso
ninguém podera vir a dizer-lhes, corno
consentidor é duas vezes corno”
(SARAMAGQO, 2018, p. 174 - grifo nosso).
Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

Na anélise inicial da SD 06, os sujeitos do discurso representados
pelos trés cegos da camarata dos malvados chegam até a porta e inti-
mam as mulheres a irem para a camarata deles e, para terem a comida,
teriam que terem relacoes sexuais com eles e com isso o dito é usado.

Os efeitos de sentido que se vinculam ao ditado da SD 06 ressignifi-
cam as redes de memoria discursiva, ou seja, os ja-ditos sobre o ditado
sao desregulados e deslocam a metéafora cristalizada. Como nos lem-
bra Pécheux (2010, p. 56) a rede de uma memoria “é necessariamente
um espaco movel de divisoes, de disjuncoes, de deslocamentos e de
retomadas, de conflitos de regularizacao”, de modo que, no contexto
em analise, o narrador cria suas proprias expressoes, pois a passagem
da obra traz o sentido de que ninguém poderia reclamar de uma trai-
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cao, uma vez que todos ali nao tinham mais “direitos nem obrigac¢oes
de marido sobre nenhuma das mulheres que ali iam” (SARAMAGO,
2018, p. 174).

Na narrativa, eles ndo podiam fazer nada, e elas estavam fazendo
aquilo nao por prazer, mas para que elas pudessem comer e seus mari-
dos também. Entao nao poderia ser considerada uma traicao, uma vez
que eles eram consentidores pelo fato de que elas s6 estavam tendo re-
lacOes sexuais com os outros homens para garantirem sua sobrevivén-
cia e de seus maridos também, com isso, eles ndo podiam culpéa-las,
pois elas também estavam fazendo aquilo por eles.

Quadro o7 — Matriz o7

Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SDo7- “Levantaram-se, dividiram-se, | O ditado ja-dito é de que o diabo nem
uns para o lado direito, outros para o es- | sempre esta atras da porta, o qual
querdo, imprudentemente nao tinham | busca ensinar que o mal nem sempre
pensado que algum cego da camarata dos | estd a nossa espreita, nos esperando.
malvados poderia ter estado a escuta, fe- | E, também, que a maldade, as vezes,
lizmente o diabo nem sempre esta | pode estar mais proéxima do que ima-
atras da porta” (SARAMAGO, 2018, p. | ginamos.
193 — grifo nosso).
Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

No contexto das condicoes de producao da obra, a SD 07 retoma
o ditado e produz sentidos sobre o fato de que todos os sujeitos da
obra estao cegos. E isso nao impediria que algum inimigo da camarata
adversaria estivesse os escutando ali, sem se esconder, uma vez que
ele ndo seria visto por ninguém. Tomando as redes de memoria como
“espacos de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos”
(PECHEUX, 2010, p. 56), a SDo7 retomada e atesta sentidos sobre
um ja-dito de que, embora nada de ruim tenha acontecido, o mal pode
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estar mais proximo do que se imagina. A mulher do médico disse que
daria um prazo, e iriam esperar até o dia seguinte, e se os soldados
ainda assim nao trouxessem comida entao eles avancariam.

Quadro 08 — Matriz 08
Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SDo08- O velho da venda preta, que | O ditado que dialoga com a SD é os sapa-
pelos vistos algumas licdes de tactica | tos que sobrarem é que irdo ser os ver-
devia ter aprendido na sua juventude, | dadeiros sapatos de defunto. Trata-se de
lembrou a conveniéncia de se mante- | um antigo provérbio que busca se referir a
rem sempre juntos e virados na mes- [ quando alguém deseja algo muito impro-
ma diregdo, por ser essa a Unica forma | vavel. A historia por tras desse provérbio
de nao se agredirem uns aos outros, e | é a pratica de frades que pagavam com os
que deviam avancar em siléncio abso- | sapatos do defunto ao homem (campeiro
luto para que o ataque beneficiasse do | ou sineiro) que ia pelas aldeias anunciar
efeito surpresa, descalcemo-nos, disse, [ com uma campana (campainha), a morte
depois vai ser dificil encontrar cada um | de um deles. As vezes, morria-se antes o
os seus sapatos, disse alguém, e outro | campeiro do que o frade do qual ele espe-
comentou, Os sapatos que sobra- | rava herdar os sapatos.
rem é que irdo ser os verdadeiros
sapatos de defunto” (SARAMAGO,
2018, p. 198 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

Na analise da SD08, o sujeito-personagem velho da venda preta
reuniu uma turma para atacar os malvados e, para que acontecesse
um efeito surpresa, eles deviam ir em siléncio. Para isso, sugeriu que
tirassem os sapatos, o que gerou o comentario sobre, quando eles vol-
tassem, ia ser dificil cada um achar os seus sapatos, uma vez que eles
estavam cegos.

Nesse contexto, os efeitos de sentido do ditado retomam ja-ditos cris-
talizados na memoria. Quando os cegos voltassem para pegar os sapa-
tos, os que 14 sobrassem seriam dos que morreram na batalha. Retoma
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outro aforismo conhecido como nao se deve contar com o ovo que ain-
da esta na galinha. O mesmo acontece no recorte da SD08, de modo

que estar a espera desses sapatos seria estar a espera de coisa alguma.

Quadro 09 — Matriz 09

Sequéncia discursiva da obra

Efeitos de sentido e memoria

SD09- O grande erro do cego da contabi-
lidade foi ter pensado que bastava apode-
rar-se da pistola para ter com ela o poder
no bolso, ora o resultado foi precisamente
ao contréario, cada vez que faz fogo sai-lhe
o tiro pela culatra, por outras palavras,
cada bala disparada é uma fragao de auto-
ridade que vai se perdendo, estamos para
ver o que acontecera quando as municoes
se lhe acabarem todo. Assim como o ha-

O ditado retomado é o habito nao faz
o monge. Trata-se de um conhecido e
antigo provérbio que ensina que nao
podemos que nao se deve julgar as
pessoas pela aparéncia ou, ainda, jul-
gar um livro pela capa. A ideia é que
ndo € porque uma pessoa tem bons ha-
bitos que ela de fato é boa. E 0 mesmo
que dizer que ndo é porque uma pes-
soa vai a igreja que ela é santa.

bito nao faz o monge, também o ceptro
nao faz o rei, esta é uma verdade que con-
vém nao esquecer” (SARAMAGO, 2018, p.
204 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

A analise inicial da SDo9 retoma a passagem que o sujeito-perso-
nagem cego da contabilidade adquiriu uma arma e, com isso, pensou
ter o poder, sem cogitar que pudesse ficar sem municdao. A memoria
discursiva ativada com o ditado é ressignificada, os ja-ditos sobre o
ditado sao desregulados, uma vez que o narrador acrescenta o “nao”
do ditado original.

Isso porque a passagem da obra retoma os sentidos de que nao é
pelo fato de o cego da contabilidade ter a possibilidade de estar com a
arma que ele conseguiria assumir o controle da situacao na auséncia
do “chefe”, agir como um lider, ja que a municao poderia acabar e ele
precisaria de um plano B.

20
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Quadro 10 —

Matriz 10

Sequéncia discursiva da obra

Efeitos de sentido e memoria

SD10- Quando o dia nasceu, s6 umas
ténues colunas de fumo subiam dos es-
combros, mas nem essas duraram mui-
to, porque dai a pouco comecou a cho-
ver, uma chuvinha mitda, uma simples
poalha, é certo, mas desta vez persisten-

O ditado aludido é dgua mole em brasa
viva tanto da até que apaga. Retoma
ao dito antigo agua mole em pedra
dura tanto bate até que fura, que en-
sina que para se conseguir aquilo que
quer, é preciso insistir e persistir.

te, ao principio nem conseguia chegar ao
chao esbraseado, transformava-se logo
em vapor, porém, com a continuacao,
ja se sabe, agua mole em brasa viva
tanto da até que apaga, a rima que a
ponha outro (SARAMAGO, 2018, p. 213
— grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

A SD 10 retoma o momento da obra em que se relata os estragos de
um incéndio, até que veio uma chuvinha bem leve, porém bem persis-
tente que por mais que fosse pouquinha de tanto se pingar na brasa
uma hora ela apagou. Franca (2016, p. 8) nos lembra que a memoria
representa “uma presenca virtual na materialidade, como uma instan-
cia que nao se faz presente como um enunciado, mas é responsavel por
reestabelecer possiveis leituras implicitas e constitutivas do real s6cio-
-histérico”. A memoéria, na SD em questao, € ativada e retoma efeitos
de sentido cristalizados de que, ainda que a forca de uma persisténcia/
resisténcia a algo pareca pouca, ha sempre uma forca contraria prestes
a estabelecer um novo acontecimento.
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Quadro 11 — Matriz 11

Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SD11- Agora, estando toda a gente cega, | O ditado retomado é o destino tem de
parece facil dar por mal empregado o di- | fazer muitos rodeios para chegar a
nheiro que se gastou, afinal h4 é que ter | qualquer parte ou, ainda, Deus escre-
paciéncia, dar tempo ao tempo, ja de- | ve certo por linhas tortas, As voltas
viamos ter aprendido, e de uma vez para | que o mundo da. Trata- se de uma fra-
sempre, que o destino tem de fazer | se que busca nos transmitir a mensa-
muitos rodeios para chegar a qual- | gem de que, para se conseguir aquilo
quer parte, so ele sabe o que lhe teré | que se quer, antes deve-se passar por
custado trazer aqui este mapa para dizer | varias adversidades. Ou seja, a vida
a esta mulher onde estd (SARAMAGO, |tem seus proprios caminhos, coisas
2018, p. 226 — grifo nosso). que nao controlamos, suas ironias,
suas voltas, de modo que sempre ha-
vera o inesperado e dificuldades para
enfrentar.

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

No contexto das condicoes de producao da obra e da SD11, o sujeito-
-personagem mulher do médico segue pelas ruas seguindo os letreiros
quando se da conta de que est4 perdida e, com isso, cai ao chao aos
prantos, quando vem um cachorro e comeca a lamber suas lagrimas,
quando ela de repente ergue seus olhos ela vé um grande mapa daque-
les que o departamento de turismo espalha pela cidade. A memoria
discursiva ativada com o ditado é confirmada, pois a obra retoma a
ideia de que para conseguir aquilo que quer, antes temos que passar
por varias adversidades. No caso dessa passagem, a mulher do médico
passou pelas adversidades de ser a Gnica que ainda podia enxergar e
ainda assim estar perdida, o que fez com que ela se sentisse esgotada
e se sentasse para chorar e de repente ali mesmo ela viu o mapa de
turismo que poderia ajuda-la a achar o caminho.
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Quadro 12 — Matriz 12
Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SD12- primeiro cego e a mulher, a rapa- | O ditado que dialoga com a SD onde o
riga dos 6culos escuros, o velho da ven- | braco conseguiu alcancar, em algum
da preta, este garoto, via-os acocorados | caso foi pior a emenda. Faz referéncia
sobre as ervas, entre os caules nodosos | ao dito portugués pior a emenda que o
das couves, com as galinhas a espreita, | soneto, que representa dizer, em mui-
o cao das lagrimas também descera, era | tos casos, quando se tenta corrigir um
mais um. Limparam-se como puderam, | erro ou uma situacio ruim, as coisas
pouco e mal, a uns punhados de ervas, a | ficam ainda piores.
uns cacos de tijolo, aonde o braco con-
seguiu alcancar, em algum caso foi
pior a emenda.(SARAMAGO, 2018, p.
243 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

No contexto das condicoes de producgao da obra presentes na SD12,
os sujeitos do discurso representados pelo grupo de protagonistas (a
mulher do médico, o primeiro cego, o médico, a rapariga...) estavam
na casa de uma velhinha, quando de repente o menino estrabico tem
uma diarreia, e precisa descer rapidamente as escadas em direcao ao
quintal, é quando todos descem para fazer suas necessidades 1a tam-
bém, e com isso eles acabam se limpando como podem, com ervas,
cacos, o que o branco conseguiu pegar.

A memoria discursiva ativada pelo ditado retoma “condi¢oes impli-
citas de interpretacio” (PECHEUX, 2010, p. 54) e se associa quando os
cegos tiveram de se limpar com o que o braco conseguiu pegar e nem
todos tiveram a mesma sorte. Ainda que todos precisassem se limpar,
alguns somente conseguiram alcancar coisas que pioraram a situacao
de higiene, ou seja, tiveram como resultado da limpeza um estado pior
que o anterior.
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Quadro 13 — Matriz 13

Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SD13- “Os grupos que por ai existem de- | O ditado que dialoga com a SD é um
vem ter chefes, alguém que mande e or- | rei com olhos numa terra de cegos.
ganize, lembrou o primeiro cego, Talvez, | Trata-se de uma adaptacdo de um pro-
mas neste caso tdo cegos estdo os que | vérbio bastante conhecido que é: em
mandem como os que forem mandados, | terra de cego, quem tem olho é
Tu ndo estas cega, disse a rapariga dos | rei. Busca demonstrar que, em situa-
oculos escuros, por isso tens sido a que | ¢coes de privacdo, quem tem pouco é
manda e organiza, ndo mando, organizo | um privilegiado.
0 que posso, sou, unicamente, os olhos
que vocés deixaram de ter, uma espécie de
chefe natural um rei com olhos numa
terra de cegos” (SARAMAGO, 2018, p.
245 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

Na analise da SD13, como todos estavam cegos iriam aparecer di-
ficuldades para que as pessoas achassem agua e comida, e também
para conseguir reparti-los, por isso a rapariga sugeriu que a mulher
do médico sendo a Gnica que possuia a visao, teria que organizar os
grupos, sendo assim uma espécie de “rei”. A memoria discursiva que
emerge com o ditado é confirmada, jA que a obra retoma os sentidos
de que em uma terra de cegos, obviamente quem tem visao tem mais
condicoes de ajudar, porém a obra também nos traz o fato dela ser a
unica capaz de ver “com olhos” (SARAMAGO, 2018, p. 245), ou seja,
como uma maldicdo uma vez que ela deixa de viver para si e passa a
viver para os outros.
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Quadro 14 — Matriz 14
Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SD14- O presidente nao chegou a abrir a ses- | O ditado aludido na SD14 é uma
sdo, cuja ordem de trabalhos previa precisa- | desgraca nunca vem sé e tam-
mente a discussdo e tomada de medidas para o [ bém é dito como desgraca pou-
caso de virem a cegar todos os membros do con- | ca é bobagem. Busca dizer que
selho de administracio efectivos e suplentes, | sempre quando tem um proble-
e nem sequer pode entrar na sala de reunides | ma, ou seja, ndo ha nada que
porque quando o ascensor o levava ao décimo | esteja tdo ruim que nao possa
quinto andar, exactamente entre o nono e o | piorar.
décimo, faltou a corrente eléctrica, para nunca
mais. E como uma desgraca nunca vem so,
no mesmo instante cegaram os eletricistas que
se ocupavam da manutencao da rede interna de
energia e consequentemente também do gera-
dor” (SARAMAGO, 2018, p. 253 — grifo nosso).
Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

No contexto da SD14, quando o sujeito-personagem assessor do
presidente o levava para um a reuniao de tomadas de medidas para
a epidemia acaba faltando energia. Em decorréncia disso, estavam
apressados para resolverem os problemas e no mesmo instante que os
eletricistas iam arrumar a energia eles ficaram cegos.

A memoria discursiva ativada com o ditado é confirmada, pois o
fragmento retoma os sentidos ja-ditos de que quando se tem um pro-
blema, com ele aparecem mais varios outros. Ja estavam lotados de
preocupacoes, pois havia entre eles uma cegueira pela qual ninguém
sabia e com isso consequentemente nao tinham a cura, tinham que
pensar o que iriam fazer para que a cegueira parasse de se alastrar
e contaminar cada vez mais pessoas. E quando eles vao se reunir a
energia acaba, ou seja, mais um problema, e entao sao chamados os
eletricistas que de repente ficam cegos, ou seja, mais problemas.
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Quadro 15 — Matriz 15

Sequéncia discursiva da obra

Efeitos de sentido e memoria

“SD15- Sentou-se a secretaria’, pousou
as maos no tampo de vidro coberto de
po, depois disse, com um sorriso triste e
irbnico, como se se dirigisse a alguém que
estivesse na sua frente, Pois nao, senhor
doutor, tenho muita pena, mas o seu caso
nao tem remédio, se quer que lhe dé um
altimo conselho acolha-se ao dito antigo,
tinham razio os que diziam que a pa-
ciéncia é boa para a vista” (SARAMA-
GO, 2018, p. 283 — grifo nosso).

O ditado que dialoga com a SD da obra
é a paciéncia é boa para a vista, po-
dendo se remeter também aos ditados
0 apressado come cru ou a pressa é
inimiga da perfeicdo. Esses ditados
ensinam que a paciéncia nos faz en-
xergar melhor. Ou seja, quando se vé
uma situacao e se pensa com paciéncia
antes de agir, enxerga-se de um angulo

melhor do que na hora da raiva.

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

A anélise inicial da SD15 é sobre quando os sujeitos representados

pelo grupo (mulher do médico, primeiro cego, médico, rapariga...) se

reiinem no antigo consultorio do médico, e ele comenta com a turma

que l4 seria o lugar onde aconteciam seus milagres mais que agora ele

nao pode fazer nada e aconselha a todos a seguirem esse dito antigo.

A memoria discursiva aqui ativada propoe a retomada um ja-dito de

que ter paciéncia nos faz enxergar melhor, e quando nao se tem o que
fazer o que resta é ter paciéncia (PECHEUX, 2010; FRANCA, 2016).
O médico nessa passagem se mostra bastante otimista, pois era ali na-

quele consultorio onde as pessoas iam procurar ajuda e ele era capaz

de resolver o problema, mas que agora ele esta em situacao que requer

ajuda e nem mesmo pode se ajudar, restando somente ter paciéncia.

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322304, jul-dez. 2023

26




N

) W a~_ ’W / S
e-ISSN 2594 .V N\NIA'AT,

Quadro 16 — Matriz 16
Sequéncia discursiva da obra Efeitos de sentido e memoria

SD16- O tempo esta-se a acabar, a podri- | O ditado popular que dialoga e emer-
dao alastra as doencas encontram as por- | ge da SD é o pior cego é aquele que
tas abertas, a adgua esgota-se. A comida [ ndo quer ver. Trata-se de uma ex-
tornou-se veneno, seria esta a minha pri- | pressao antiga que diz respeito a con-
meira declaracao, disse a mulher do médi- [ duta de uma pessoa ingénua ou em
co, E a segunda, perguntou a rapariga dos | negacdo que ndo quer enxergar o que
6culos escuros, Abramos os olhos, Nao po- | estd na sua frente, negando a verdade.
demos, estamos cegos, disse o médico. E
uma grande verdade a que diz que o pior
cego foi aquele que nio quis ver, Mas
eu quero ver, disse a rapariga dos 6culos
escuros, Nao ser por isso que veras, a Gni-
ca diferenca era que deixarias de ser
a pior cega, e agora vamo-nos, nao ha
mais que ver aqui, disse 0 médico (SARA-
MAGO, 2018, p. 283-284 — grifos nossos).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

No contexto da SD16, o ditado ativa a memoéria discursiva e produz
sentidos sobre o fato de que todos os sujeitos da obra estao cegos. O
sujeito do discurso representado pela mulher do médico pediu para que
abrissem os olhos, ou seja, acordassem para a realidade do que estava
acontecendo e o médico disse que nao podia, pois estavam cegos. Assim,
retoma-se efeitos de sentido de que o pior cego é aquele que V€ as coisas
acontecendo, mas continua agindo da mesma forma, preferindo fingir
nao ter visto. A podridao ja tinha tomado conta do lugar, nao havia mais
agua, comida, nao tinha motivo para ficar ali e a mulher do médico que é
a anica que vé descreve aquela calamidade para que todos acordem que
precisam deixar o lugar. E o médico se mantém tranquilo diante de tudo
e a mulher acaba querendo dizer com o ditado que o pior é que ele que
sabe de tudo o que esta acontecendo e finge nao saber.
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Quadro 17 — Matriz 17

Sequéncia discursiva da obra

Efeitos de sentido e memoria

SD17- Nenhum dos outros fez comen-
tarios, nenhum deu parabéns, nenhum
exprimiu votos de felicidade eterna, em
verdade o tempo nao estd para festejos
e ilusoes, e quando as decis6es sdo tao
graves como esta parece ter sido, nao
surpreenderia até que alguém tivesse

O ditado mobilizado na SD é o siléncio
ainda é o melhor aplauso e é uma adap-
tacao do provérbio o melhor artificio do
esperto é ficar calado, que nos ensina
que, muitas vezes, o siléncio é a melhor
resposta. As palavras em excesso seriam
desnecessarias, ainda mais para pes-

pensado que é preciso ser-se cego para | soas que nao querem ouvir.
comportar-se desta maneira, o silén-
cio ainda é o melhor aplauso (SA-
RAMAGQO, 2018, p. 292 — grifo nosso).

Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

A analise inicial da SD17 retoma a passagem de que os sujeitos-per-
sonagens velho da venda preta e a rapariga estio em uma conversa
sobre os sentimentos de um pelo outro. E todos da camarata nao se
intrometeram na conversa deles e é quando o dito é usado. A memoria
discursiva ativada com o ditado é confirmada, pois a passagem da obra
retoma os sentidos ja-ditos de que vocé s6 sabe de uma coisa se é com
vocé, se nao é, é melhor ficar calado, pois o siléncio é a melhor res-
posta. Como é dito na obra, “é
desta maneira” (SARAMAGO, 2018, p. 292). Ninguém deu parabéns

ou desejou felicidades a eles uma vez que eles nao quiseram se meter,

preciso ser-se cego para comportar-se

pois estavam em um problema (o fato de estarem cegos) bem maior. O
tempo realmente nao estava para festejos e ilusoes.
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Quadro 18 — Matriz 18

Sequéncia discursiva da obra

Efeitos de sentido e memoria

SD18- Levanta-te, corre, que te vém matar,
bem o quisera ele, mas ja outros correram e
cairam também, é preciso ser-se dotado de
muito bom coracdo para ndo desatar a rir
diante deste grotesco emaranhado de cor-
pos a procura de bragos para libertar-se e
de pés para escapar. Aqueles seis degraus la
fora vao ser como um precipicio, mas, en-
fim, a queda nao sera grande, o costu-
me de cair endurece o corpo, ter che-
gado ao chao, sé6 por si, ja é um alivio

O ditado retirado da sequéncia dis-
cursiva da obra é, mas, enfim, a que-
da ndao sera grande, o costume de
cair endurece o corpo, ter chegado
ao chao, sé por si, ja é um alivio.
Trata-se da retomada da ideia de que
é errando que se aprende e se forta-
lece. A pratica de errar ensinar a pes-
soa a se reerguer e tentar acertar. O
fato de a pessoa reconhecer que er-
rou ja seria um alivio.

(SARAMAGO, 2018, p. 303 — grifo nosso).
Fonte: Matriz construida a partir de Santos (2004)

A analise da SD18 alude a passagem em que o sujeito-personagem
mulher do médico vé que os santos da igreja estdo com os olhos ven-
dados e com isso a noticia se espalha e comeca a bagunca para sairem
da igreja, onde uns saem tropecando em outros e é quando o dito é
usado. A memoria discursiva opera a partir da retomada de ja-ditos
sobre o ditado, tradicionalmente utilizado para aludir a uma situacao
em que o erro pode ser considerado pedagogico, permitindo que a pes-
soa aprenda a partir de suas falhas e possa se reerguer apos a queda.

Como nos lembra Pécheux (2010, p. 56), a certeza que se estabelece
€ que “uma memoria nao poderia ser concebida como uma esfera plena,
cujas bordas seriam transcendentais historicos e cujo contetido seria um
sentido homogéneo” (PECHEUX, 2010, p. 56). Assim, buscamos reco-
nhecer nos recortes da obra de Saramago que, embora os ja-ditos sobre
os ditados sejam convocados para compor os efeitos de sentidos novos,
ha nas redes de memoria certa plasticidade que contempla espacos de
disjuncoes e de deslocamentos que permitem sentidos outros.
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Consideracoes finais

Os ditados sao marcados pela historicidade que é constitutiva do
discurso, de modo que envolvem efeitos de sentido que nao resultam
somente daquilo que vimos ou ouvimos. Eles partem de dizeres ressig-
nificados em novos acontecimentos discursivos. Por isso, os discursos
demarcados pelos ditos populares, produzem sentidos que vao além
da literalidade do que se vé, do que se ouve. Esses ditados produzem
percepcoes sobre a sociedade e a vida que sao transmitidos de gera-
cao em geracao. Logo, é relevante demonstrar a riqueza discursiva que
atravessa e constitui a escrita de Saramago, a partir dos ditados popu-
lares e sua interdiscursividade com questoes culturais diversas.

Aqui buscamos demonstrar como os ditados populares na obra de
Saramago resgatam memorias discursivas construidas socialmente
que compoem e propoem efeitos de sentido nos acontecimentos da
obra, o que nos possibilita enxergar que tanto a memoria discursiva
quanto o interdiscurso sao percebidos por meio de marcas linguisti-
cas que circulam socialmente. A partir das matrizes que mapearam os
ditados selecionados, empreendemos gestos de interpretacao sobre os
discursos presentes no enredo da obra.

Finalizamos com as analises de como as redes de memoria discur-
siva sobre o ditado popular sdo ativadas, podendo ser confirmadas, ou
seja, quando ha a retomada dos ja-ditos, ou ressignificadas/refutadas
quando o ditado é usado com sentidos outros na obra de Saramago.
Embora os ditados analisados tenham se dado a partir da retomada
dos ja-ditos socialmente inscritos, Saramago estabelece uma unicida-
de em sua releitura discursiva, a partir do acontecimento tnico de sua
obra. Por fim, consideramos relevante a ideia de fortalecer os ditados
populares como uma construcao de memoria coletiva, a partir de seu
papel de aconselhar e advertir e serem transmitidos de geracao em
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geracao. Assim, esperamos também ter posto em dialogo a grandiosi-
dade discursiva dos ditados populares na obra de Saramago.

Referéncias

ALVAREZ, S. M. Os Ditos Populares e sua utilizacao na Midia. In: 51° Semi-
nario GEL, 2003, Taubaté. 51° Seminario GEL. Taubaté-SP: UNITAU, 2003.

p. 387-387.
FERNANDES, C. A. Andlise do discurso: reflexoes introdutoérias. Sao Carlos:
Claraluz, 2008.

FRANCA, T. M. Um olhar sobre o conceito de memoria discursiva de Michel
Pécheux. Revista Interletras. Dourados-MS, v.4, n. 22, p. 1- 10, out. 2015/
mar. 2016.

ORLANDI, E. Analise de Discurso: principios e procedimentos. Campinas:
Pontes, 2007.

PECHEUX, M. O papel da memoria. In: ACHARD, P. et al. O papel da me-
moria. Traducao de José Horta Nunes. 3. ed. Campinas: Pontes, 2010.

PECHEUX, M. Analise Automatica do Discurso (AAD-69) IN GADET, F.
HAK, T. (Org.). Por Uma Andlise Automatica do Discurso: Uma Introducao
a Obra de Michel Pécheux. 32 Ed. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1997.

SANTOS, J. B. C. dos. Uma reflexdo metodologica sobre analise de discursos.
In: FERNANDES, C. A.; SANTOS, J. B. C. dos (Org.). Andlise do discurso:
unidade e dispersdo. Uberlandia: Entremeios, 2004. p. 109-118.

SARAMAGO, J. Ensaio sobre a cegueira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018.

Recebido em: 16/03/2023
Aprovado em: 26/06/2023

Licenciado por

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322304, jul-dez. 2023


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR

Representacoes docentes:
uma analise através das vozes enunciativas

Teacher representations: an analysis through enunciation

1> Marcos Marques Silva
2 Williany Miranda da Silva

Resumo: O presente artigo busca discutir se hé interferéncias na represen-
tacao profissional desencadeada por professores da Rede Estadual de En-
sino da Paraiba, ao migrar do contexto online para o contexto presencial.
Tem como objetivo analisar o conceito de representacao subjacente a esses
professores. Para tanto, analisa as respostas dos referidos profissionais, por
meio de um questionario online. Como suporte tedrico, recorre a Moscovici
(1978, 2003), ao asseverar que a representacdo é constituida pelas relacoes
humanas e, nessa interacao, os sujeitos elaboram funcées e comportamentos
inseridos em um contexto; nas vozes enunciativas, pauta nas consideragoes
de Bronckart (1999), quando o tedrico argumenta que as vozes sao entidades
que declaram a responsabilidade do que foi enunciado, julgando, avaliando
e analisando. Os resultados apontam, nos discursos dos professores, ao ar-
gumentarem e analisarem suas realidades e experiéncias, uma ocorréncia de
vozes com face de autor, personagem e social.
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Abstract: This article seeks to discuss whether there are interferences in the
professional representation triggered by teachers of the State Education Net-
work of Paraiba, in the migration from the online context to the face-to-face
context. This article aims to analyze the concept of representation underlying
these teachers. To this end, we analyzed the responses of these professionals
through an online questionnaire. As a theoretical support, we turn to Mos-
covici (1978, 2003), when he asserts that the representation is constituted
by human relationships, and, in this interaction, the subjects elaborate func-
tions and behaviors inserted in a context; in the enunciative voices, we ba-
sed on the considerations of Bronckart (1999), when the theorist argues that
the voices are entities that declare the responsibility of what was enunciated,
judging, evaluating and analyzing. The results indicate, in the teachers’ spee-
ches, when arguing and analyzing their realities and experiences, an occur-
rence of voices with the face of the author, character and social.

Keywords: Remote teaching. Enunciative voices. Social representations.

Introducao

m meados de 2020, foi decretado pela Organizacao Mundial da Satade

(OMS) um cenario de pandemia mundial, devido ao crescimento dos
casos de contagio do novo Coronavirus'. A partir disso, o isolamento
social é adotado como medida de satde publica, a fim de conter a disse-
minacao do virus. Por isso, novas formas de trabalhar foram impostas
no contexto de crise pandémica; e, na area educacional, nao foi dife-
rente também, com a implementacao do ensino remoto emergencial,

1. De acordo com o Ministério da Satde, a Covid-19 é considerada uma infeccao respiratoria
aguda causada pelo coronavirus Sars-CoV-2, de alta transmissao. Em meados de 2020, pelo
seu contagio global, a Organizacao Mundial da Satide (OMS) declarou o Coronavirus como
uma Pandemia. Assim, a quarentena foi uma alternativa possivel para diminuir e superar o
estagio da doenca. Potente e perigoso, o virus gerou davidas, criou medos e propiciou que
novas regras sociais fossem seguidas, como o uso de méscara e do alcool em gel.
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por exemplo. Com isso, novos modelos, conhecimentos e contextos de
aprendizagens surgiram, como apontam Barros, Henriques e Moreira
(2020), contribuindo, assim, para uma adocao de novas posturas, espe-
cificamente dos professores, em relacao a esse cenario.

Diante do novo cenéario vivenciado, os 6rgaos educacionais ado-
taram como saida para diminuir os danos ocasionados pelo periodo
do isolamento social, o ensino remoto e as aulas online concentrados
como alternativas ao ensino presencial. Com isso, as plataformas di-
gitais, redes sociais, elaboracao de materiais e aulas online ganharam
espaco nas escolas, buscando viabilizar o trabalho dos professores, no
periodo remoto. Nesse cenario, ndo somente os docentes, gestores
escolares, secretarias de educacao foram importantes, mas a familia,
também, tinha um papel imprescindivel, incentivando e acompanhan-
do seus filhos (alunos), no momento de estudo dado, a partir do mo-
delo encontrado para a realidade posta. Santos, Lima e Sousa (2020)
asseveram que foi preciso uma “reinvencao” do espaco, tempo e cur-
riculos, em varios aspectos, embora essas ac¢oes ja sejam consideradas
frageis no contexto presencial.

Assim, passamos a ouvir, diariamente, a expressao “ensino remoto”,
popularizado na pandemia, argumentam Galvao e Salviani (2021), que
foi adotado para se referir a educacao a distancia (EaD). Vale lembrar
que o EaD ja tinha um funcionamento estabelecido, como uma modali-
dade, oferecida pelas instituicoes de ensinos diversas, existindo em con-
junto com a modalidade presencial. Os autores lembram os varios “eu-
femismos” para se referir ao ensino remoto, por exemplo: Ensino por
meio de Tecnologias Digitais de informacao e Comunicagao (TIDIC),
Calendario Complementar, Estudo Remoto Emergencial, entre outros.

A mediacao digital, principalmente, na area educacional, através
das atividades sincronas e assincronas, aulas gravadas e online pas-
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saram a ganhar mais espaco nas salas de aulas, principalmente. Vale
lembrar que inimeros professores ja utilizavam os espacos online,
mas os docentes tiveram que adotar, de maneira rapida e obrigatoria,
a utilizacao de novas ferramentas para dar continuidade ao trabalho.
Barros, Henriques e Moreira (2020) afirmam que esse cenéario foi de
transicdo para os professores, os quais se tornaram Youtubers, pro-
duzindo videos e aprendendo a utilizar diversos sistemas usados para
videoconferéncias, como o Skype, Zoom, Google Classroom.

Apesar de serem atacados diariamente, com discursos desqualifican-
tes, os docentes foram colocados, durante o periodo pandémico, a atua-
rem na “linha de frente”, com a responsabilidade de cuidar do direito e
desenvolvimento das atividades, a fim de garantirem a educacao de mi-
IhGes de estudantes, inseridos em escolas publicas e privadas brasilei-
ras. E assim, sentiram-se pressionados a ressignificar e reinventar suas
praticas e acoes, de modo que as aulas continuassem, muitas vezes, lem-
bram Santos, Lima e Sousa (2020), esquecendo de certas teorias e me-
todologias que guiassem o seu fazer. E necessario lembrar que os pro-
fessores sao considerados agentes imprescindiveis no ato de transmitir
os saberes aos seus alunos, de modo que precisaram construir compe-
téncias para atender as demandas que a sociedade moderna impoe.

Apos o periodo de dois anos de aulas remotas, os professores se
viram de volta ao presencial/hibrido, diante das flexibilizacoes das re-
gras da pandemia e do avanco da vacinacao. Assim, os docentes mi-
graram de um contexto online, com aulas assincronas e as ferramentas
digitais, sendo o cerne do seu trabalho, para a sala de aula fisica, de
paredes, em que o contato com os alunos e a execucao da aula aconte-
cia presencialmente, sem mais a mediacao de uma tela de notebook.
Com isso, os professores foram obrigados a se adequarem a esse novo
ambiente de trabalho, em que eles nao frequentavam hé dois anos.
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Em vista disso, ao considerarmos as caracteristicas de uma socie-
dade na pés-modernidade, em que o professor nao é mais o sujeito
que dispoe, na sala de aula, do conhecimento centrado, mas divide sua
metodologia e, as vezes, o sentimento de “ignorancia” ao lidar com as
“maquinas”, que propde o aluno uma conexao com o mundo, ele ob-
serva seu espaco e poder reduzidos. Assim, a representacao do profes-
sor centrado de poder, em que somente ele detinha o conhecimento,
que estava em voga, esté se perdendo.

Garcia, Hypdlito e Vieira (2005) compreendem o conceito de identi-
dade docente como uma construcao social, em que varios elementos se
integram entre si, acarretando em sequéncias de representacoes que os
professores fazem de si mesmos e de seus trabalhos, atrelado a historia
de vida e condicoes de oficio. De acordo com o dicionario online, re-
presentacdo é ato ou efeito de representar. E uma imagem que criamos
do mundo ou de algum elemento especifico. Em outras palavras, é uma
atividade simbdlica do colaborador com o mundo que o cerca.

Moscovici (1978, 2003) aponta que a representacao possui dois
objetos indissociaveis: sujeito e objeto. De acordo com esse autor, a
representacao é constituida pelas relacoes humanas, ou seja, é atra-
vés da interacao que os sujeitos elaboram funcoes e comportamentos,
dentro da comunidade que estao inseridos. Ainda segundo esse autor,
as representacoes sao formadas através das experiéncias dos sujeitos
com o mundo, as pessoas ao seu redor. Por isso, o professor, particu-
larmente, constroi esse elemento a medida que suas experiéncias na
formacao inicial, na escola ou nos contextos que desenvolvem suas ati-
vidades, acontecem. Assim, podemos afirmar que esse é um processo
que esta relacionado as demandas que cada cenario apresenta.

Nesse sentido, Bronckart (1999) afirma que as representagoes se
constituem nas produgdes textuais, orais ou escritas, que permitem
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situar e analisar a contribuicao de cada colaborador para a realizacao
de uma determinada atividade. Diante disso, pretendemos discutir, no
nosso estudo, a partir dos discursos de professores da Rede Estadual
da Paraiba, quais sdo suas projecoes acerca do conceito de represen-
tacao docente, ap0Os vivenciarem o contexto remoto e migrarem para o
ambiente presencial.

Por acreditarmos que as analises dos discursos dos professores sao
importantes para compreendermos o seu trabalho, em relacao ao con-
ceito de representacdo que é construida de si, nas suas experiéncias
que permeiam a migracao do ensino remoto para o presencial, anco-
ramo-nos na teoria das vozes enunciativas, abordadas por Bronckart
(1999). Sendo assim, elencamos como pergunta norteadora: ha inter-
feréncias na representacao profissional desencadeada por professores
da Rede Estadual, ao migrar do contexto online para o contexto pre-
sencial? Para responder a esse questionamento, definimos como ob-
jetivo: analisar o conceito de representacao que estao subjacentes aos
professores da Rede Estadual de ensino da Paraiba, ao vivenciarem
esse contexto de migracao - das aulas online para as aulas presenciais.

Para o desenvolvimento metodologico desta pesquisa, fundamenta-
mo-nos em uma abordagem qualitativa. Nessa abordagem, lembram
Prodanov e Freitas (2013), o ambiente que foi analisado ¢é fonte direta
dos dados. Além disso, o pesquisador teve o contato direto com o seu
ambiente e com o seu objeto de estudo, sem manipuléa-los, buscando
entender e interpretar fendmenos sociais inseridos em um contexto
(BORTONI-RICARDO, 2008).

Essa pesquisa também pode ser considerada de natureza descritiva,
uma vez que o pesquisador registrou e descreveu os fatos observados
sem modifica-los (PRODANOV; FREITAS, 2013); além desse tipo de
natureza ter como funcao descrever as caracteristicas de um determi-
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nado fendmeno. Considerando como objeto tedrico o discurso da atua-
cao docente, vislumbrando qual representacao o professor tem dessa
atuacdo, no contexto de migracao (online para o presencial), usamos
como instrumento de geracao de dados um questionario online, com
perguntas que fizeram com que os docentes refletissem e conseguis-
sem apresentar uma resposta sobre o que seja a representacao docente
através de suas experiéncias.

Participaram da pesquisa dois professores, que se disponibilizaram
a responder a um questionario online, com oito questoes, em apén-
dice, no qual abordava os principais pontos: o planejamento, usos
de materiais tecnologicos, na preparacao das aulas, a experiéncia no
contexto remoto, a volta para o ambiente presencial e as influéncias
do contexto anterior nesse retorno. Esses professores tiveram suas
identidades preservadas e serao analisados com nomes ficticios: Se-
bastido e Lucia. Os dois estao inseridos na Rede Estadual de Ensino
da Paraiba, em que um leciona a disciplina de Portugués e o outro,
Matematica, respectivamente. O pesquisador entrou em contato com
os professores, via mensagem, por uma rede social, indagando se eles
tinham interesse em participar da pesquisa e refletir sobre sua atuacao
docente. Os professores aceitaram a proposta e assinaram um Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), em anexo. Posterior-
mente, um questionario online foi enviado para que eles respondes-
sem o que estava sendo solicitado.

O professor Sebastiao é formado em Matematica pela Universidade Fe-
deral de Campina Grande - UFCG, Campus Cuite. Trabalha na Escola Ci-
dada Integral Pedro Henrique da Silva, na mesma cidade, e leciona para as
trés séries do ensino médio. Durante a pandemia, ministrou aula de ma-
neira remota e, atualmente, migrou para o contexto das aulas presenciais.
A professora Licia é formada em letras pelo Instituto Federal da Paraiba
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— IFPB, campus Campina Grande e P6s-Graduacao em Especializacio em
Supervisao Escolar e Orientacdo Educacional. Atua como professora de
Lingua Portuguesa na Escola Cidada Integral Te6dosio de Oliveira Lédo,
na cidade de Boa Vista — PB, em quatro turmas do ensino médio. Ministrou
aula online durante os dois anos da pandemia e vivenciou a transi¢ao dos
contextos: do online para o presencial, visto que se encontra ministrando
aulas, na escola, desde meados de fevereiro de 2022.

Segundo Moscovici (1978), a representacao social € uma construcao
que o individuo faz para compreender o mundo e para se comunicar.
Como pode ser considerado até uma teoria, varios professores nao sa-
bem o que seria, realmente, um conceito de representacao do seu agir e
nao acreditam que dispéem de uma representagao profissional. Nesse
sentido, julgamos necessario os professores terem ciéncia do conceito
para esse termo, uma vez que ele, em sala de aula, desencadeia varios
tipos de representacdo, mas nao tem conhecimento do que se trata. A
medida que os professores, colaboradores da pesquisa, responderam ao
questionario online, eles foram colocados na condicao de refletir sobre
o conceito de representacao e acerca de sua propria representacao, en-
quanto docente, imerso no contexto escolar. Assim, algumas perguntas
desse questionario foram analisadas e comentadas, posteriormente.

Nesse sentido, nosso estudo estd divido em quatros secbes: na
primeira, discutimos a questao das vozes enunciativas, proposta por
Bronckart (1999), ao argumentar que as vozes sao entidades que de-
claram a responsabilidade do que foi enunciado, ou seja, a responsabi-
lidade do dizer. Na segunda, abordamos acerca das representacgoes so-
ciais, com as contribuicoes de Moscovici (1978), em que ele argumenta
que a representacao social é construida pelas interacoes e experiéncias
humanas. Na terceira, apresentamos nossos resultados e discussoes; e
na quarta, as consideracoes finais.
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Este estudo faz parte de uma pesquisa maior, a dissertacao de mestra-
do, submetida ao Comité de Etica, da Universidade Federal de Campina
Grande (UFCG), a qual foi aprovada sob Certificado de Apresentacao
Etica (CAAE) N°: 58076422.4.0000.5182, em 27 de fevereiro de 2023.

As vozes na producao de textos

Nos estudos de Bronckart (1999), o texto é concebido como um fo-
lhado textual, por ser constituido por camadas superpostas, nomeadas
da seguinte forma: a infraestrutura geral do texto, os mecanismos de
textualizacao e os mecanismos enunciativos. Os mecanismos enuncia-
tivos, um dos enfoques do nosso estudo, por sua vez, sao observados,
conforme o autor (op. cit), como a camada mais superficial do folhado
textual e contribuem para a existéncia da coeréncia pragmatica (ou
interativa) do texto.

Bronckart (1999) afirma que as representacoes se constituem nas
producoes textuais, orais ou escritas, que permitem situar e analisar
a contribuicao de cada colaborador para a realizacao de uma determi-
nada atividade. O teérico afirma que seria o autor o responsavel das
operacoes linguistico-discursivas que darao ao texto um aspecto de-
finitivo. Assim, elenca trés tipos: a voz do autor empirico, a voz do
personagem e a voz social.

Descrevendo cada umas delas, temos: (1) voz do autor empirico: voz
do individuo que esta na origem do dizer, que intervém, para comen-
tar ou analisar varios aspectos do que diz; (2) voz do personagem: voz
humanizada, dos seres humanos ou entidades, que tém como a funcao
de agentes, e sdo expressas ao decorrer do contetido tematico; (3) voz
social: voz de individuos, grupos ou instituicées que estao inseridos no
contetddo tematico, nao podem ser consideradas como agentes, mas
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sao mencionadas como elementos externos de avaliacao de algum as-
pecto do contetddo tematico.

Bronckart (1999) utiliza essas categorias em seu folhado textual e
sao muito utilizadas nas pesquisas que trabalham esse construto te6-
rico. Ainda segundo esse autor, as vozes sao entidades que declaram a
responsabilidade do que foi enunciado, ou seja, a responsabilidade do
dizer; e é através das analises desses discursos que teremos noc¢ao das
acoOes desenvolvidas pelos professores, sua finalidade, sua metodolo-
gia, suas responsabilidades que atravessam esse contexto de migracao,
do online para o presencial, abordada nesta pesquisa.

Representacoes sociais: consideracoes iniciais

A teoria das Representacoes Sociais (doravante RS) foi criada pelo
psicologo Serge Moscovici, em 1961, a partir da publicacao da obra La
psychanalyse, son image et son public (a psicanalise, sua imagem e
seu publico). Essa obra tinha como objetivo observar a inter-relacao
entre sujeito e objeto e como acontece a construcao do conhecimento
individual e coletivo. No Brasil, segundo os estudos de Crusoé (2004),
o primeiro contato com essa teoria, defendida por Moscovici, aconte-
ceu no curso de P6s-Graduacao em Educacao da Universidade Federal
de Pernambuco, quando utilizou-se tal referencial tedrico para funda-
mentar a pesquisa da representacao social do professor de Matemati-
ca, acerca da interdisciplinaridade, também de Crusoé.

A teoria das representacoes sociais, proposta pelo psicologo francés
Serge Moscovici, na obra “A representacao social da psicanalise”, tem
como objetivo a preocupacao com a inter-relacao entre sujeito e obje-
to e como acontece a construcao do conhecimento individual e coleti-
vo, no processo das representacoes sociais. Assim, essa teoria é para
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Moscovici, afirma Crusoé (2004), um produto e um processo de uma
atividade mental, que o individuo ou um grupo recompdée o real, atri-
buindo uma significacao especifica.

De acordo com Moscovici (1978, p.2003), a representacao é cons-
tituida pelas relacoes humanas, ou seja, é através da interacao que os
sujeitos elaboram func¢oes e comportamentos, dentro da comunidade
que estdo inseridos. Santos (2010) aponta que as representacoes sao
produzidas nos cenéarios de trabalho, nos espacos em que se efetivam
as trocas sociais. A autora ainda afirma que, na Psicologia Cléssica, a
representacao poderia ser definida como a transferéncia do exterior
para interior, ou seja, a mediacao entre o conceito (ideia) e objeto.

Moscovici (1978) corrobora com essa afirmacao ao apontar que re-
presentar uma coisa, um estado, nao significa dividi-lo, repeti-lo ou
reproduzi-lo, mas consiste em uma reconstituicao, um aperfeicoa-
mento, uma modificacao do texto. O professor tem um papel imerso
na sociedade e no cenario escolar, por isso, é considerado um ser que
representa a si mesmo, possuindo, assim, uma identidade.

Ele busca representar seu trabalho a medida que desenvolve sua
pratica, tentando, na maioria das vezes, reconstituir, modificar de-
terminada metodologia que o professor tinha como modelo de expe-
riéncia e docentes anteriores, confirmando que: “toda representacao
é de alguém tanto de alguma coisa. E uma forma de conhecimento
por meio da qual aquele que conhece se substitui no que é conhecido”
(MOSCOVICI, 1978, p. 11).

E como se a representacio que o professor possuisse fosse modifi-
cada, substituida por aquela construida ou formada a partir de suas
vivéncias, por isso, a representacao é social, pois é formada e com-
partilhada nas interacoes dos individuos com os objetos e com outros
sujeitos. Por enquanto, vamos dar vazao a metodologia da pesquisa.
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Resultados e discussoes

Como o conceito de representacao é o tema desta pesquisa, as per-
guntas analisadas priorizarao tal tema, relacionando-se ao planeja-
mento e a metodologia em sala. A condicao dos alunos também sera
posta em evidéncia, analisando a questao das vozes enunciativas pro-
postas por Bronckart (1999). O referido autor (BRONCKART, 1997)
aponta o mecanismo enunciativo como elemento que contribui para a
coeréncia pragmatica do texto, uma vez que o texto pode ser vislum-
brado como um conjunto de atos de fala e, a0 mesmo tempo, apresenta
avaliacOes, julgamentos, opinides, sentimentos, que pode ser construi-
do acerca de um ou outro aspecto do contetido temético, e os respon-
saveis por tais avaliacoes.

Para retornarmos um pouco o contexto de pesquisa, precisamos sa-
lientar que participaram dois docentes, os quais vivenciaram o contex-
to remoto e ministram aula, atualmente, no cenario presencial. A par-
tir disso, colocaram-se na condicdo de refletir sobre a representacao
docente e seu agir ao responderem um questionario, tecendo conside-
racoes sobre seu planejamento, metodologia, vivéncias no presencial,
online e presencial (pés-pandemia). Assim, analisaremos a questao
das vozes nas perguntas: 8, 9 e 10, dos professores Sebastiao e Lucia.

A pergunta nimero 8, presente no questionario, diz respeito a reflexao
sobre o desenvolvimento dos alunos acerca da volta ao presencial, vejamos:
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Quadro 1 — Pergunta 8 — Como vocé analisa o desempenho dos seus
alunos, em relagao a sua metodologia, nesse retorno ao presencial?

Professor Sebastiiao

“Ao longo do ensino remoto apesar de toda dificuldade foi possivel observar bons
resultados, porém nao se pode fechar os olhos para a grande lacuna que ficou em
termos de aprendizagem nesse momento € necessario intensificar as metodologias
aplicadas e buscar novas formas para melhorar a aprendizagem do alunado”.

No quadro 1, pode-se notar que o professor Sebastido faz uma re-
flexao acerca do desempenho e rendimento de seus alunos, em rela-
cao a sua metodologia, ao voltar ao presencial, visto que estavam ha
dois anos no contexto online. A partir disso, é possivel observar que os
professores, nao somente o Sebastidao, colaborador da nossa pesquisa,
enfrentam dificuldades na sua profissao. Dessa forma, vislumbramos
que os professores vivenciaram enormes desafios, pois estavam na “li-
nha de frente”, ao se inserirem no contexto remoto, e deram continui-
dade aos seus trabalhos, muitas vezes, ministrando aulas de maneira
diferentes das teorias estudadas na universidade, como afirmam San-
tos, Lima e Sousa (2020).

Quando o colaborador Sebastiao argumenta que “ndo se pode fe-
char os olhos para a grande lacuna que ficou em termos de aprendi-
zagem”, demonstra uma preocupacao acerca dos rendimentos de seus
alunos, uma questao que nao se pode passar e precisa ser discutida e
avaliada. Com isso, € recorrente apontarmos que os professores, nao
somente o nosso colaborador, precisou se adaptar ao cenario que es-
tava inserido, ou seja, esses docentes precisaram criar suas represen-
tacOes para atuarem nesses ambientes que, na maioria das vezes, seria
um professor com uma representaciao mais preocupado e centrado nos
comportamentos de seus alunos. Por isso, lembramos de Moscovici
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(2008), ao afirmar que as representagoes sao criadas e ajustadas nos
contextos de trabalho do individuo.

Quando observamos a questao das vozes enunciativas no fragmento
acima, as quais nos auxiliam na explicacao dos posicionamentos dos
colaboradores, percebemos que o nosso colaborador Sebastidao, que
esta na origem do dizer, faz uso da voz do personagem, de acordo com
Bronckart (1999), em que nao somente ele, mas as entidades ou se-
res humanos sao colocados como agentes para solucionar tal questao.
Percebemos também que ele se preocupa, analisa e faz julgamento so-
bre essa situacao mencionada, através da voz social, mas também re-
flete que nao é somente ele o responsavel para resolver as incertezas e
os problemas enfrentados, principalmente, nos ambientes online, mas
propicia que outros grupos deem um olhar mais detalhado para isso.

A partir da anélise das vozes enunciativas, foi possivel observar que
elas serviram de base para identificar o grau de distanciamento ou de
aproximacao, por parte do colaborador, ao relatar seu agir em meio as
prescricoes sociais impostas no contexto inserido. Com isso, é possivel
vislumbrar que o colaborador, ao estar inserido nesse ambiente online
desafiador, ao entender o cenario que estava inserido e dar sentido a
ele, tenta representar seu trabalho, a medida que desempenha seu agir
frente as ordens impostas pelas autoridades da educacao (diretor, se-
cretaria de educacao). Deixando claro que, a partir dessa sua vivéncia,
novas metodologias devem ser impostas, no trabalho docente, uma
vez que, o sujeito ao estar inserido em novos contextos de trabalho,
promove uma relacao com os outros individuos e percebe que sua re-
presentacao e sua identidade vao modificando a cada experiéncia.

Ao responder a mesma pergunta (8) analisada no fragmento ante-
rior, a professora Lucia responde:
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“Com muita tristeza eu analiso o desempenho dos alunos insu-
ficiente, pois a escola integral esta se tornando muito cansativa,
nao tem suporte para manter os estudantes o dia inteiro na esco-
la. Falta equipamentos, os professores tem que fazer o papel de
mae, pai, psicologo, assistente social. Sinceramente, os professo-
res estdo sendo uns verdadeiros her6is”. Resposta da professora
Liicia a pergunta niimero 8 do questionario.

A resposta da professora Lucia demonstra um verdadeiro desaba-
fo sobre sua situacao e a de seus alunos. Ela demonstra verdadeiras
dificuldades pelas quais enfrenta no seu trabalho e no rendimento
dos discentes. Ao colocar a escola integral como um dos fatores pelo
baixo rendimento dos estudantes, a docente deixa explicito os fatores
sociais: a localizacao da escola, o nivel, a situacao financeira e a idade
dos alunos, fatores que, na 6tica da docente, influenciam sua pratica
pedagogica. Além disso, ela também demonstra estar preocupada ao
afirmar que ndo desempenha somente a funcao de professora, mas ha
nela uma representacao, mesmo implicita de uma mae, pai, psicologa,
entre outros, mas a professora nao percebe que isso se trata de uma
representacao inserida no seu agir cotidianamente.

Ao afirmar que na escola faltam equipamentos, ela exp6e uma preo-
cupacao, em que a situacao do contexto de trabalho, como os equipa-
mentos disponiveis, a natureza do ambiente de trabalho é posta em
discussao. Esses fatores ja eram precarios antes do contexto pandémi-
co e, a partir disso, ela busca representar seu trabalho a medida que
desenvolve sua pratica, tentando, na maioria das vezes, de acordo com
Moscovici (1978), reconstituir, modificar determinada metodologia.

Sendo assim, a partir da analise desse trecho, podemos argumentar
o fato de os professores, ao desenvolverem seus trabalhos, em varias
turmas diferentes, precisam estar cientes de que, cada cenério inserido,
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vai exigir dele uma metodologia / identidade diferente. E como se a re-
presentacao que o professor possuia, fosse modificada, substituida por
aquela que é construida ou formada a partir de suas vivéncias, por isso,
a representacao é social, pois é formada e compartilhada nas interacoes
dos individuos com os objetos e outros sujeitos. Assim, a professor Liicia
nao tinha conhecimentos sobre isso e fez o desabafo analisado. Por isso,
confirmamos o que Moscovici (1978) relata, que, através das experién-
cias dos individuos, representacao (0es) sao criadas, uma vez que, cada
cendrio vai exigir uma representacao tnica e nao repetida.

Quando observamos a questao das vozes enunciativas, percebemos
que, na resposta da professora Lucia, exposta acima, a voz do autor
aparece explicitamente, de acordo com Bronckart (1999), pois ela se
coloca na condic¢ao de agente para avaliar, comentar, propor julgamen-
tos e avaliacOes sobre a situacao pela qual permanece vivenciando, ou
seja, ela se assume na resposta, demonstrando um descontentamento
com toda dificuldade enfrentada em seu local de trabalho, em que po-
demos até perceber uma representacao de uma professora cansada e
exausta por tudo isso.

Ao enfatizarmos a questao da representacao docente, tema da nossa
pesquisa e discutida ao longo do nosso trabalho, vamos observar se os dois
docentes acreditam que os professores t€ém uma representacao enquanto
profissional. Para isso, analisaremos as respostas obtidas na questao 9.

Quadro 2. Vocé acha que o professor tem uma representacao docen-
te de si enquanto profissional? Explique.

Professor Sebastido:

“Ao longo de nossas vidas académicas nos deparamos com diversos profissionais,
os quais tentamos nos assimilar ou fazer diferente, nesse contexto entendo que
cada professor construir sua propria representacao quanto docente”.
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O professor Sebastido parece estar ciente de que as representacoes
sao criadas pelas relacoes humanas, ou seja, é através da interacao,
que os sujeitos elaboram funcoes e comportamentos, dentro da comu-
nidade em que estao inseridos, como Moscovici (1978) nos lembra.
Ele demonstra estar ciente de que é a partir de nossas experiéncias
que vamos assimilando e modificando nossas metodologias, criando,
assim, uma representacao enquanto profissionais, pois (MOSCOVICI
1978) afirma que o individuo precisa entender a realidade em que esta
inserido e, posteriormente, oferecer sentido a essa realidade. E como,
a partir da anélise dessa resposta, que a representacao a qual possuia
¢ modificada, substituida por aquela que é construida ou formada a
partir de suas vivéncias.

Por isso, a representacao ¢ social, pois é formada e compartilhada
nas interacoes dos individuos com os objetos e com outros sujeitos. Ou
seja, € o que Moscovici (1978) argumenta que, para a representacao
ser criada, as crendices, percepcoes e experiéncias dos sujeitos devem
ser importantes, pois esses sujeitos dividem o mundo e suas vivéncias
com outras pessoas, constituindo a representacao.

Quando observamos a questao das vozes enunciativas, percebemos
que o professor Sebastido, ao estar na origem do dizer e ser o autor dos
seus posicionamentos, ancora-se na voz do autor empirico, de acordo
com Bronckart (1999), para analisar e observar a construcao da repre-
sentacdao docente. Segundo esse professor, o individuo é responsavel
por essa construcao a medida que suas experiéncias vao acontecendo,
refletindo nas praticas observadas ou adquiridas se sdo eficazes ou se
precisam ser retiradas de seu fazer docente.

Ao analisarmos a mesma pergunta, agora, respondida pela profes-
sora Lucia, temos:
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“Sim, quando estou preparando meu aluno para ser um cidadao
critico, lutando pelos seus direitos, de ser mulher emponderada”.

Na resposta da professora Licia, ela aponta que sua representacao,
enquanto docente do ensino médio, propicia aos alunos um conheci-
mento critico, em que lutam por seus direitos e deveres. E como se a
professora Licia promovesse uma representacao social e observasse
isso como uma teoria, corroborando, assim, como Moscovici (1978)
aponta que a teoria da representacao social se da a partir do estudo
da representacao de um objeto, de modo que, sem esse objeto, nao
ha uma representacdo. Assim, ancorados nesse teorico, a professora
argumenta que os alunos observam nela, mais precisamente, na sua
representacdo, para criar a sua propria representacao, uma vez que é
uma construc¢ao que o individuo faz para compreender o mundo e para
se comunicar. Assim, os discentes absorviam essa teoria e tentavam,
através da representacao da professora Lucia, ser criticos e empode-
rados. Quando observamos a questao das vozes, é perceptivel que a
professora, ao estar na origem do dizer, como Bronckart (1999) res-
salta, para argumentar suas analises, faz uso da voz do autor empirico,
em que ela analisa e faz julgamentos sobre a sua pratica na busca dos
alunos se tornarem criticos, a fim de lutar por seus direitos; e da voz
do personagem, também, por ela se colocar como um dos agentes para
promover essa preparacao.

Na questao 10, os docentes foram solicitados a responderem se eles
acreditavam que havia um conceito para a representacao docente. O
professor Sebastido respondeu:
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Quadro 3 — Questao 10. O que seria, para vocé, um conceito de re-
presentacao docente?

Professor Sebastiiao

“Acredito que seja o professor buscar em outros um ponto de referéncia”.

Professora Liucia

“Eu entendo, que seria uma ideia do senso comum relacionado ao trabalho rea-
lizado ou que se realizara, baseado com o proprio sistema sbcio — cognitivo do
docente”.

Antes de falarmos sobre as respostas dos colaboradores acerca da
representacdo, é relevante argumentarmos sobre essa teoria criada
por Mosconvici (1978), com a intencao de observar o comportamento
do individuo com o seu meio, pois s6 assim acontecia a construcao do
conhecimento. Crusoé (2004) lembra que essa teoria, ao ser estudada
no Brasil, é recente e se deu através de seu estudo na Universidade Fe-
deral de Pernambuco. Ao observarmos as duas respostas dos profes-
sores, percebemos que os docentes nao tém muita nocao sobre o que é,
realmente, a representacao docente e se ha um conceito. A partir disso,
por Moscovici afirmar que a representacdo se constréi no ambiente de
trabalho e é modificada por ele. E considerada algo implicito e cami-
nha junto com a concepcao de identidade, por isso, podemos afirmar
que os professores desconheciam tal nomenclatura (representacao).

O professor Sebastiao ainda tenta argumentar, apontando que a re-
presentacao seria um ponto de referéncia que os docentes absorvem para
desenvolverem suas praticas. Ele parece estar certo, pois, ancorados em
(MOSCOVICI, 1978), afirmamos que a representacao ¢ social, uma vez
que ¢ constituida e compartilhada nas interacoes dos individuos com os
objetos e com outros sujeitos. Porém, na resposta da professora Lucia,
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percebemos que ela demonstra estar um pouco confusa e nao tem uma
resposta coerente para o que seja a representagao em si.

Bronckart (1999) afirma que a representacao se constitui nos textos
orais e escritos. Assim, quando abordamos a questao das vozes enun-
ciativas, precisamos afirmar que elas sdo importantes na nossa anali-
se, pois tém a funcao, como bem lembra Bronckart (1999), de situar e
analisar a contribuicao de cada colaborador para a realizacao de uma
determinada atividade. Dito isso, nas respostas do professor Sebastido,
é perceptivel a presenca da voz do autor empirico (Bronckart 1999), pelo
fato do colaborador afirmar que o professor é o responsavel na busca
desse conceito; e ha a presenca da voz social, pelo fato dele argumentar
que o professor pode buscar em outro docente, mas este nao é conside-
rado um agente especifico e apto para resolver o problema. Ele faz uso
dessas vozes para analisar e defender sua opiniao a respeito do conceito
de representacao, uma vez que ele esta na origem do dizer.

Ao nos referimos a resposta da professora Lucia, percebemos a
presenca da voz do personagem (Bronckart 1999), em que ela relata
que o senso comum ¢é o agente para a criacdo desse termo, em que
o professor se baseia para criar; e do voz do autor empirico, por ela
afirmar que o proprio professor é o responsavel, através do seu siste-
ma sociocognitivo, a criar esse conceito. Com isso, percebemos que os
colaboradores fazem uso das vozes enunciativas de Bronckart (1999)
para relatar seus argumentos acerca da realidade enfrentada, pois eles
sao os autores e o responsaveis das operacoes e julgamentos, os quais
darao ao texto (oral ou escrito) e ao discurso um aspecto definitivo
(BRONCKART 1999).
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Consideracoes finais

Ao retornarmos nosso objetivo de pesquisa, percebemos que os dois
docentes, nossos colaboradores, nao possuiam um conceito coerente
para essa questao, ficando perceptiveis suas respostas confusas e in-
coerentes. A partir disso, percebemos que, na maioria das vezes, os
docentes desencadeiam, através da sua atuacao, do seu discurso, das
suas metodologias, alguns tipos de representacao, mas, para eles, a RS
se apresenta de maneira vaga e muito pouco significativa para guiar ou
nortear suas acoes.

Os docentes nao tém uma visao clara de que é, no ambiente de tra-
balho, que sua representacao é construida, ou seja, dois objetos indis-
sociaveis: professor e ambiente escolar. Para Moscovici (1978): sujeito
e objeto envolvem um exercicio de construcao e de simbolizacao, uma
vez que o objeto esta em ligacao com o sujeito, interagindo e afetan-
do-se um ao outro. Assim, é importante mencionar que todos os pro-
fessores dispoem de uma representacao que foi/é construida ao longo
das suas experiéncias, modificada ou substituida a medida que suas
praticas se desenvolvem.

Em relacgao as vozes enunciativas, presentes nas respostas dos pro-
fessores, elas desencadeiam representacoes através da predominancia
ora da voz do autor, ora da voz social, ora da voz do personagem, em
que os docentes se ancoraram para explanar o que estava sendo soli-
citado, apresentando os agentes e os personagens mencionados para
solucionar ou que tinham a responsabilidade para a resolu¢ao dos pro-
blemas expostos.

Essas vozes (marca de pessoas) tém a funcao de progressao textual,
marcando a presenca do enunciador do agir, no nosso caso, os profes-
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sores, e apresentando o autor do agir linguageiro. E por meio dessas
vozes que os professores, inseridos no contexto profissional, comen-
tam, analisam, relatam e julgam o que acontece em determinadas si-
tuacoes. E, por fim, em relacdo a pergunta de pesquisa, percebemos
que ha, sim, interferéncias na representacao profissional desencadea-
das por professores, em que ora demonstram uma representacao de
docentes angustiados, com medo e sem norte, ora otimista, quando
estao construindo no seu aluno, um cidadao critico e pensante.
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0 discurso moderno-regional e a peca
Acalanto de Joana, a louca, de Fernando Silveira

The modern-regional discourse and Fernando Silveira’s play
“Joana’s lullaby, the crazy one” [Acalanto de Joana, a louca]

1 Dibgenes André Vieira Maciel
1 Mateus Rodrigues de Melo

Resumo: Trata-se de uma pesquisa em fontes documentais da historiogra-
fia/memoria do teatro na cidade de Campina Grande-PB. Analisou-se, para
tanto, o jornal Didrio da Borborema e o acervo documental do dramaturgo
Fernando Silveira, onde se encontrou a copia datiloscrita da peca Acalanto
de Joana, a louca, de sua autoria, com o fito de contextualiza-la no ambito
do I Festival de Teatro Colegial (em 1970). Observou-se o0 modo como se
formaliza o modelo genérico (em vista do tragico moderno) e a estrutura de
sentimentos (em face da regionalidade), considerando-se seu impacto sobre
a cultura teatral local. Com este estudo, se amplia o entendimento sobre o
estatuto da dramaturgia enquanto fonte documental, como também se pro-
blematiza a expressao da regionalidade, enquanto face da hegemonia de uma
certa tendéncia do repertorio teatral na década de 1970, voltada a represen-
tacao da realidade local na forma estética do drama.
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Palavras-chave: Teatro moderno. Pesquisa documental. Tragédia e regionalidade.

Abstract: It is research in documentary sources of the theater historiogra-
phy/memory in Campina Grande-PB. For this purpose, a newspaper col-
lection and some private documents of the playwright Fernando Silveira
were analyzed, where a typed copy of his play “Acalanto de Joana, a louca”
[Joana’s lullaby, the crazy one] was found. These documents were investi-
gated with the aim of contextualizing it on the 1st College Theater Festival
(in 1970). The way in which the generic model is formalized (in view of the
modern tragic) and the structure of feelings (in the face of regionality) was
observed, considering its impact on the local theatrical culture. With this stu-
dy, the understanding of the status of dramaturgy as a documentary source is
expanded, as well as the expression of regionality is problematized, as a face
of the hegemony of a conventional theatrical repertoire in the 1970s, aimed
at the representation of the local reality as an object in the drama aesthetics.

Keywords: Modern Theater. Documentary research. Tragedy and regionality.
Introducao

movimento de teatro moderno campinense, em fins dos anos de

1960, forjou liames entre os nascentes grupos de teatro e a emer-
géncia de novos/as dramaturgos/as, tendo como cenério privilegiado o
palco do Teatro Municipal Severino Cabral/TMSC, inaugurado no ano
de 1963. Contudo, desde 1949 é possivel falarmos de uma efervescéncia
artistica moderna na cidade de Campina Grande, marcada pelas condi-
coes favoraveis que presenciaram a inauguracao da Radio Borborema,
em dezembro daquele ano, onde irrompeu um nicleo de radioteatro,
tendo a frente o cearense Fernando Silveira (1920-1990). Seria este o
contexto, como destacado por Silva (2005), o momento de surgimento
de grupos teatrais mais organizados em que poderemos identificar os
primeiros sinais de um projeto moderno para a cena campinense.
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Ou seja, até meados da década de 1970, temos uma primeira onda
de realizacOes cénicas modernas, marcada pela presenca de realizado-
res como Fernando Silveira — que passara ao palco teatral, combina-
damente a sua atividade como professor de diversos estabelecimen-
tos de ensino, especialmente da Escola Normal e do Colégio Moderno
Carmem Silveira. Assim, a nossa analise-interpretacao, neste artigo,
recaira sobre o texto Acalanto de Joana, a louca (escrito e estreado em
1970), de Fernando Silveira, com o intuito de proceder a um estudo
de caso, pelo qual se entendera esta peca em face da definicao (in pro-
gress) de um modelo genérico (o drama moderno) circunscrito a uma
“estrutura de sentimentos” que alude ao tragico regional.

Como hipotese, devemos considerar, ainda, a relacao desse texto com
o0 evento em que se deu sua estreia, a saber, o I Festival de Teatro Colegial
de Campina (realizado no TMSC), na medida em que sera proposto, me-
diante analise documental, o entendimento de que ali se formaliza um
fato teatral relevante a historia das artes cénicas nesta cidade, enquanto
formalizacao de uma “estrutura de sentimentos”. Tudo isso, balizando o
crescente interesse dos artistas da cena por obras que apontavam para
a representacao da regionalidade nordestina, enquanto indice de realis-
mo — assim, tais obras formalizavam dada percepcao de regionalidade,
tomada como processo concomitante de criacao da “realidade” e das re-
presentacoes regionais enquanto arte-fatos (Cf. HAESBAERT, 2010).

A aventura moderna do teatro campinense
Em fins dos anos de 1960, as paginas jornalisticas de Campina
Grande noticiavam o desejo do que viria a ser o seu I Festival de Tea-

tro Colegial, o qual tencionava implementar realizacoes cénicas com a
participacao estudantil, bem como promover uma “renovacao de pla-
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teia”. E isto, claramente, aponta para uma crescente consciéncia criti-
ca sobre aquele precario mercado teatral.

E importante esclarecermos que o teatro, enquanto expressio ar-
tistica, carrega consigo inimeros elementos e vestigios da cultura e
da sociedade em que est4 inserido. Nesta direcao, através da anéalise
critica de textos dramaturgicos do passado e da documentacao relativa
a realizacao de espetaculos teatrais, é possivel observarmos aspectos
que ajudam (no presente) a compreender a maneira como os artis-
tas (e demais agentes culturais, no passado) configuraram um sistema
teatral articulado em diversas frentes, neste caso, condicionadas as es-
feras local, regional e nacional (TORRES NETO, 2016).

Para este intento, metodologicamente, consultamos os volumes en-
cadernados do Diario da Borborema, entre 1968 e 1975, arquivados
na Hemeroteca da Biblioteca Atila Almeida/Universidade Estadual da
Paraiba, diante dos quais nos colocamos com o objetivo de cartografar
a vida teatral na cidade de Campina Grande, no periodo recortado,
com énfase sobre as atividades empreendidas pelos dramaturgos e de-
mais agentes daquela cena.

Nesta direcao, mesmo que nao tomemos os registros ali coligidos
como discurso de verdade, ndo podemos esquecer que, naquelas pagi-
nas, se engendra um “efeito de realidade”, alias bastante sedutor, e que
deve ser matizado pela lente da critica, mesmo que estas fontes sejam,
assim, tomadas como importantissimas para a tessitura da historia da
cultura teatral local. Isto porque, para esta sorte de estudo, como ja
nos ensinou a professora Tania Brandao, é

preciso estabelecer os vestigios que desvelem o fato teatral e fixar
uma tipologia das fontes para o estudo do teatro, abrangendo,
além dos impressos e manuscritos diretamente ligados a dina-
mica da montagem, os jornais, as fontes orais e os documentos
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orais, as imagens, as fotos, os videos, os filmes e documentos
iconograficos diversos. Sdao todas fontes primarias, ainda que
umas mantenham uma relacdo mais direta e préoxima com o fato
estudado, surjam como registros mais imediatos do que outras,
cuja razdo de ser é exatamente uma certa distancia em relacao ao
objeto, que poderiam, entao, ser qualificadas como fontes prima-
rias de segundo grau (BRANDAO, 2001, p. 213).

As fontes de primeiro grau sao aquelas atreladas de maneira gené-
tica ao fato (em suas dinamicas de encenacao) — e, no caso em estu-
do, referimo-nos ao texto dramattrgico, tornado de vital importancia
quando nao temos outros documentos, tais quais “os cadernos de en-
saio e de montagem ou esbocos, croquis, esquemas, maquetes, plan-
tas [...], as fotos e registros iconograficos do processo de ensaio e de
apresentacao” (Ibidem, p. 214). Ja as de segundo grau dizem de uma
exterioridade “calculada” em relacdo ao que se analisa, quase sempre
relativas ao evento, como € o caso das tipologias documentais que, dis-
tanciadas do processo de ensaio/montagem, passam a compor estra-
tégias de divulgacao, mediante um projeto previamente definido, tais
quais “programas, cartazes, filipetas, releases” (Ibidem, p. 214), além
dos trabalhos jornalisticos (informativos, descritivos) e textos da criti-
ca especializada.

Nao cabe, nos limites deste artigo, uma analise minuciosa de todo o
material que circulou no Diario da Borborema, entre maio e setembro
de 1970, dando conta das dinamicas socioculturais entremeadas desde
as primeiras reunioes, em vista da necessidade de se organizar o Fes-
tival, até a sua exitosa realizacdo. Ao fazer este escrutinio, nos é viavel
afirmar, porém, a possibilidade de entender aquele empreendimento
cultural, os agentes envolvidos (da Prefeitura Municipal aos dirigentes
dos proprios colégios, os quais fomentam financeiramente o evento)
e a relacao que é travada entre os estudantes e os responsaveis, em
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cada grupo, por assumir a funcao de diretor da cena, tendo em vista
a estreia de espetaculos, ndo em uma temporada comercial, mas em
um festival. Ha, também, a possibilidade de pensarmos criticamente
a relacao entre o repertorio dramaturgico (bastante diverso, passando
por autores brasileiros e estrangeiros, todos identificados a tendéncias
modernas do drama) que foi montado pelas escolas e o contexto hist6-
rico-cultural brasileiro, notadamente quando viviamos sob vigilancia
da censura federal as artes.

E patente, no Didrio da Borborema, a presenca de discursos que
apontam para um desejo de modernidade cultural, perpassada pela
educacao artistica, que vai se imiscuindo por sendas abertas pelo pro-
jeto desenvolvimentista do regime civil-militar. Assim, seria ingenui-
dade nao verificar que havia, sim, uma ideologia unindo os oito colégios
participantes, e que ela estava alicercada em discursos bastante com-
prometidos com aquele presente histérico. E notavel o modo como um
estudante do Colégio Estadual da Liberdade (que levara o espetaculo A
casa fechada, de Roberto Gomes, sob direcao de Wilson Formiga), por
ocasiao da entrevista feita com o grupo de teatro, compara o vindouro
Festival a “uma aula pratica de moral e civica” (aquela disciplina cur-
ricular que servia aos interesses e manutencao do regime), havendo,
também, um reclame curioso, talvez motivado pelas dificuldades de
producao verificaveis entre escolas particulares e publicas, quando um
outro estudante afirma: “Que os ricos facam montagens caras, cena-
rios ricos; mas deixem os pobres em paz” (Diario da Borborema, 18
de agosto de 1970).

Nao sem vivo interesse, portanto, devemos compreender que naque-
le Festival foram representados textos de diferentes tradicoes do drama
moderno, mas também diferentes modos de formar, todos atuando na e
sobre a estrutura de sentimentos, seja como dados de convencoes resi-
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duais ou emergentes'. Assim, o repertério mostrado no Festival tanto se
ancorava no drama rural lorqueano, representado em Bodas de Sangue
(Ievado pela Escola Normal, também sob direcao de Wilson Formiga),
quanto se voltava a tradicao do regionalismo nordestino, como visto em
Isabel do Sertdo, do pernambucano Luis Jardim, levado pelo grupo do
Colégio Tiradentes. Alias, sobre este altimo, comenta-se, em reportagem
publicada no Diario da Borborema (12 de agosto de 1970), que parte do
elenco considerava o texto como “anti-festival”, uma “coisa ultrapassa-
da de sertanejo”; em contraposicao, outra parte, julgava a mensagem
(de “ontem”, por ele veiculada) ainda “valida para o presente”. Portanto,
a tensao estava colocada sobre as relacoes entre tradicao-modernidade
e, afinal, sobre o que era entendido como um repertorio (em face de te-
mas da ordem do dia) moderno.

Afirmar a validade desta hipotese s6 é possivel se considerarmos
um movimento interno a tradicdo dramattrgica, de autoria campi-
nense, em formac¢ao naquele momento histérico-cultural, em face das
convencgoes articuladas, no dizer de Filmer (2009), por um processo
sociologico geral em vias de ser (ou ja devidamente) formalizado. Ob-
viamente, o tedrico esta remetendo (e nés também) a uma visada do
conceito de estrutura de sentimentos, tal qual enunciado por Raymond
Williams, quando tomara “a arte e a literatura como fontes cruciais
para suas analises das relacoes entre as restricoes estruturais das or-
dens sociais e as estruturas emergentes das formacoes interpessoais,

1. Nesta perspectiva, e de acordo com o pensamento de Raymond Williams (1983), o concei-
to de “convencdo” aponta para o entendimento das formas do drama, indicando tanto um
“acordo tacito” quanto certos “padrdes aceitos” (na acepcao de regras formais), ou seja, tudo
aquilo sobre o que todos os envolvidos no evento teatral (dos autores, aos atores e ao ptblico)
concordam ‘tacitamente’ em vista da performance. Surgidas e identificadas em meio a uma
préatica cultural hegemonicas, elas passam a estar incorporadas a artefatos, até que percam o
uso e sejam, assim, superadas por novas e emergentes convengoes que, assim, também serao
formalizadas e identificas, dialeticamente.
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sociais e culturais” (Ibidem, p. 372). Ou seja, enquanto conceito his-
torico, a estrutura é “a do sentimento real, ligado a particularidade da
experiéncia coletiva historica e de seus efeitos reais nos individuos e
nos grupos”; e enquanto face da comunicabilidade de uma experiéncia
intersubjetiva humana (capaz de atuar em mudanca social) é forjada
“através da interacao imaginativa e das praticas culturais e sociais de
producao e resposta” (Ibidem, p. 373).

Foi assim que, diante destes fundamentos, investigamos como ha,
no conjunto de textos montados para o festival de 1970, uma énfase
sobre enredos em que se articula, formal e tematicamente, a represen-
tacao da regionalidade nordestina, apontando para um entendimento
mais claro sobre como, naquele contexto, irrompeu uma face da cultu-
ra teatral campinense, a qual, mesmo que de modo muito incipiente,
buscava a renovagao de sua linguagem estética, ao passo em que tam-
bém se voltava a preservacao de dados identitarios: tudo isso tendo
em conta a necessidade de um esfor¢o que, por fim, consolidasse um
repertorio e, principalmente, um publico (TORRES NETO, 2016).

Tais dados identitarios, assim, parecem ja estar consolidados em
uma estrutura de sentimentos, como ja dito, em face de um processo
mais amplo da modernidade tardia do teatro paraibano, em geral, e do
campinense, em particular, pelo qual se demandavam possibilidades
de expressao da regionalidade, enquanto “resultado da determinacao
como regiao ou provincia de um espaco ao mesmo tempo vivido e sub-
jetivo” (CHIAPPINI, 1995, p. 158).

E aqui que os caminhos comecam a se cruzar, nos aproximando
da peca de Fernando Silveira, Acalanto de Joana, a louca, estreada
naquele festival (em 05 de setembro). Esta montagem (de um texto
inédito, escrito por um autor radicado em solo campinense e sob sua
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direcao, chegava ao evento ja envolta em certa polémica?) estava com-
pondo o programa daquele evento com textos de forca poética ja devi-
damente testada, tais quais Bodas de Sangue, Isabel do Sertdo e Mor-
te e vida severina, de Joao Cabral de Melo Neto (levado pelo grupo do
Colégio Técnico da FACA, sob direcao de Anténio Alfredo Camara)3.

O que nos restou do passado

Mesmo que estejamos lidando com os documentos ligados ao even-
to teatral, nao podemos olvidar, entretanto, que a representacao tea-
tral, enquanto dado daquele campo, estd muito relacionada a

preservaciao dos registros que sao os suportes do efémero, de
modo que os acervos teatrais sao vistos como um todo dotado de
uma materialidade que sustenta aquilo que se perde no instante
mesmo em que se d4 a sua existéncia: a apresentacao teatral. No
cerne dessa compreensao esta a ideia do teatro atrelado a cena ou
ao espetaculo, como obra ou expressao que define e distingue tal
arte (FONTANA, 2017, p. 13).

2. Nas reportagens, percebemos certo espirito de competi¢do sendo fomentado, quando se
destacam falas, supostamente atribuidas a Fernando Silveira, de que o Colégio Carmem Sil-
veira estaria se dedicando mais que qualquer outro grupo a preparagio de seu espetaculo: isto
suscita criticas ao fato de que o dramaturgo e diretor entraria em cena, desempenhando um
papel, junto ao seu elenco, o que é visto como inadequado aos propésitos do evento por alguns
dos estudantes.

3. A disputa dos espetaculos, durante o Festival, é comentada no Diario da Borborema: em
03 de setembro (“I Semana do Teatro alcanga éxito total”), sio mencionados os espetaculos
das trés primeiras noites — a abertura feita pelo Colégio Estadual da Liberdade, com A casa
fechada; a segunda noite, em que se viu a montagem de Bodas de Sangue, destacado como um
“texto dificil”, mas que nao decepcionou, por conta de seu elenco capaz de “superar expecta-
tivas” ao apresentar “cenas de bom teatro”; e a terceira noite, quando o Colégio Redentorista
apresentou A fogueira feliz, louvado como um “texto bem escolhido”. Em 09 de setembro
(“Vitoria do ‘Carmem Silveira’ na I Semana de Teatro), estdo em comento as montagens de
Morte e Vida Severina (classificada como o “impacto do festival”) e Isabel do Sertdo, que
rendera “alguns instantes de bom teatro”.
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H4, nas paginas do jornal, entretanto, um debate que cruza aspectos
pertinentes a concepcoes estéticas em vista da pretendida cena moderna
(para além da pompa da cenografia), ao papel dos amadores/estudan-
tes nesta renovacao e, por fim, a centralidade do trabalho do diretor?,
como um indice de qualidade para o resultado de uma montagem. Neste
sentido, parece que, ali, moderno, em face de um texto, diz menos de
recursos poético-expressivos e mais de uma abordagem sobre um tema
(em suas relagoes ou distancias em vista do presente imediato), e que,
em face da cena teatral, diz de um desejo de afastamento e diferenciacao
das convencoes anteriores, dizendo respeito a uma maneira “antiga” de
fazer teatro, nem sempre plenamente realizado.

Como sabemos hoje, foi o Acalanto que saiu vencedor do Festival,
conforme deliberacao do juri — e a polémica que envolvia a estreia desta
peca, desde seus ensaios, acabou se espraiando até a sua chegada ao
prémio. Ha, na reportagem de 11 de setembro (“Houve sabotagem no
Festival de Teatro Campinense”), um julgamento severo em vista do ori-
ginal local ter vencido de outros textos ja previamente consagrados. Se
este espetaculo foi caracterizado como capaz de entregar belas cenas e
elogiado pela interpretacao do seu elenco, contudo, devemos mencionar
o que se falou da sua apresentacao de estreia. Assim, vejamos:

Encenada no sabado, aquela que seria classificada em primeiro
lugar, pode-se discordar do texto e talvez s o facam aqueles que
se dizem partidarios do teatro engajado. Fernando Silveira ¢ fiel
as suas origens, acha que o teatro tem que ser “aquilo que nos

4. Em reportagem de 23 de julho de 1970, o Didrio da Borborema noticiara a prepara¢ao
da montagem de Dinord (texto de Jaime dos G. Wanderley) pelo grupo do Colégio Roberto
Simonsen, que contou, também, com direcdo de Antdnio Alfredo Camara, louvado pelos en-
trevistados como “insuperavel”, “melhor diretor teatral”. Ja em reportagem publicada em 28
de julho, no mesmo diario, quando se entrevistara o elenco da Escola Normal, todos louvaram
as qualidades do diretor Wilson Formiga, na medida em que ele seria (conforme dito) o tinico
na cidade com a devida formacao teatral, cumprida na Bahia.
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veio dos gregos”, como disse em seu discurso de apresentacao.
Entretanto, como espetaculo, em falhas técnicas apontadas (o
morto com os pés para o publico, o criminoso atras do delegado,
armado de machadinha etc.), o que, de resto, houve em todos os
espetaculos ja que se tratava de um festival de colegiais; como
espetaculo, cremos que estava entre os melhores. Marcacao se-
gura, ensaios até a exaustao, Gléria de Maria, sozinha em seu
monodlogo de louca, talvez levasse o Carmem Silveira ao prémio,
sem mais nada (Didrio da Borborema, 09 de setembro de 1970).

A nossa questao, aqui, entao, deve se voltar ao que (conforme a ana-
lise documental aponta) apenas esta circunscrito a aparéncia (de mo-
derno) e ao desejo de um vir-a-ser da cena naquele festival — o que,
assim, precisara de outras oportunidades para ser devidamente anali-
sado e, por isso, nos centraremos apenas sobre o estudo de caso apon-
tado. Basta-nos, entao, sinalizar para o entendimento de que o fato
teatral moderno deveria romper, no dizer de Brandao (2009, p. 45),
“com o que se poderia chamar de longa tradicao textual” e abracar “o
advento da cena como principio de formulacao”, em que a presenca de
um diretor era requerida para viabilizar “uma materialidade discursi-
va como forma de ser da cena” (Ibidem, p. 47).

Assim, como percebemos na citacao anterior, ao mencionar a cena,
ou o articulista fala dos equivocos de marcacao ou, justamente, de seus
acertos, como que os pondo diante de convencoes teatrais rigidas (en-
tradas e saidas, centro de cena etc.); ali, também, ainda se vé a interpre-
tacao individual da protagonista para o papel desempenhado como dig-
na de nota, capaz inclusive de arrebatar a todos; e, quando se menciona
o texto, sao destacadas suas vinculacoes a tradicao, pelo sentido do tra-
gico requerido pelo dramaturgo, e por certo afastamento de convencoes
hegemonicas daquele contexto, associadas, certamente, aos recursos
épico-dialéticos do “teatro engajado”, de forte pendor politico.
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Até aqui, estivemos percorrendo os caminhos propostos pelas fon-
tes jornalisticas (todas em face da divulgacao do evento) e, certamen-
te, podemos dizer, junto com Fontana (2017, p. 15), ao citar Eugenio
Barba, que o espetaculo é efémero, mas o teatro nao: ele diz de todo
um conjunto de dados histoéricos e estéticos com longa duracao e que,
assim, as pesquisas documentais relativizam “a cena como o amalga-
ma do sentido da preservacao do patrimonio documental das artes cé-
nicas” (Ibidem, p. 15).

Diante deste entendimento, no caso em estudo, tivemos acesso a
copia do programa da estreia (conforme consta no arquivo pessoal do
autor, sob guarda da sua familia) e a cépia de um datiloscrito da peca,
depois cotejado com outra copia, constante no processo aberto junto
a Censura Federal, quando de sua preparacao para a estreia. Este pro-
grama’, portanto, se torna para nossa analise o documento mais pro-
ximo ao fato teatral, na medida em que suas relacoes circunstanciais
ao evento nos permitem enxerga-lo, nos termos de Torres Neto (2017,
p. 127), como “uma espécie de traco ou vestigio do que restara daquela
exibicao”, aqui posto ao lado do dossi€é jornalistico em torno do Fes-
tival, que vimos comentando, no qual apenas as linhas previamente
citadas dao conta do espetaculo apresentado ao publico naquele 05 de
setembro de 1970, no palco do Teatro Municipal Severino Cabral.

O documento (reproduzido na Figura 1, a seguir) enfatiza os dados
referentes aquela apresentacao muito especifica (registrando data, ho-
rario, o nome do colégio etc.), mas, também, o nome proprio do autor

5. Conforme Torres Neto (2013, p. 207), o “programa é inerente a qualquer cerimonia so-
cial organizada, seja ela civil ou militar, laica ou religiosa, artistica ou politica, de expressao
individual ou coletiva. Se, por um lado, ele é natural dessas cerimoénias sociais planificadas,
por outro, a sua publicacdo nao é, necessariamente, obrigatoria. Trata-se de uma publicacio
opcional e, existindo, é provisoria e perecivel. Pode haver um evento que nao apresente um
programa impresso, mas é dificil imaginar um programa sem um evento correspondente”.
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— figurando em trés funcoes (dramaturgo, ator e diretor) —, o que cer-
tamente lhe garantia certo controle sobre os meios produtivos e sobre
o resultado que se pretendia alcancar. Ao mesmo tempo, se define o
modelo genérico que estava sendo acionado (“tragédia em 4 atos”) e se
aponta a ideia de que, naquele estabelecimento, o ensino do teatro era
concebido como um projeto “moderno” de “teatro-escola”, portanto,
nao apenas pertinente aquela competicdo. De outro lado, também é
este o tinico documento que nos permite vislumbrar os papeis, pois ali
temos a lista de atrizes e atores ladeados aos nomes das personagens.

Figura 1 - Programa da estreia (05 de setembro de 1970)

£ . - ” ,‘

v

v : ¥ |

:ATRO MUNICIPAL

5 de Setembro, as 20,00 horas
5E3TIVAL DO TEATRO COLEGIAL DE CAMPINA GRANDE
| O TEATRO -ESCOLA SILVINO LOPES,

Wi i
\2 ',7,"':;‘1 do Colégio Moderno Carmem Silveira

apresenta:

..;I;_\CALANTO DE JOANA, A LOUCA”
1:.,géfﬁa em 4 atos de FERNANDO SIL\_’EIRAv

? Participagio de:
/GLORIA DE MARIA
i /LUIZ BARROS
"1~ 7 MILTON OLIVEIRA
ANAMARIA Maria
FRANCISCO DE ASSIS Tet. Barroso
FERNANDO SILVEIRA — Cel. Belem

‘nagdo: JOHAN - Maquilage: ENOQUE
Contrarégra: SILVEIRA FILHO 1=
Direciio: O AUTOR

Joana
Raimunde

Olave o

(R bl

®ipro o sen melhor Amigo
o . ROSA — Rua Maciel Pinheiro 266/293

B¢

Fonte: Arquivo Pessoal Fernando Silveira
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Ou seja, estas informacoes e dados do evento, enquanto “exteriori-

dade calculada” em relacao ao fato, acabam sendo relevantes ao seu
entendimento, principalmente quando o documento mais aproximado
a ele é a copia do texto dramatirgico, que se tornou o primeiro mate-
rial a mediar a nossa relacao com certas convencoes teatrais daquele
tempo e lugar. Por isso, parece-nos adequado dizer que, doravante,
iremos travar uma tentativa de analise-interpretacao do texto como
objeto poético, relativo a dadas praticas de escrita dramattrgica, a um
modelo genérico e as suas concepgoes estéticas, tudo isso enfaixado
por uma “estrutura de sentimento”. Dai que basta vermos como, na
pagina datiloscrita, reproduzida a seguir, se aponta para um dado es-
tético a ser analisado adiante, ao se qualificar a peca como uma tragé-
dia “nordestina” e, também, como na didascélia podemos encontrar
notacoes que provam algo apontado pelo articulista previamente cita-
do, ao discorrer sobre o espetaculo — chamando atencao a boa realiza-
cao das marcacoes cénicas (relativas ao palco dividido em é&reas, por
onde o elenco se movimentava convencionalmente). Seguindo o olhar
do espectador, portanto, se indica uma porta a D.A. [direita alta] e ou-
tra a E.B [esquerda baixa], enquanto necessidades para o vir-a-ser da
cena) — como se podera ver na Figura 2, a seguir.
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Figura 2: Primeira pagina do datiloscrito

"ACALANTO DE JOANA, A LOUCA"
tragédia nordestina em 4 atos
de FERNANDO SILVEIRA

PERSONAGENS (pela ordem de entradas)

MARTA, 21 anos
OLAVO_ 30 "
RATMUNDO, 57
JOARA 55 "
TENENTE BARROSO, 40 "
CEL. BELEM_ 60 "

NOTA IMPORTANTE: As pessoas aqui mencionadas sfo fictfcias,
EPOCA: Entre os meses de junho e julho de 1962,

AGXO : SAPE, PARATBA,

CENARIO : Unico .

18 ATO

Interior de um casebre nas cercanias de Sapé. Uma mesa rfisti-
ca; trés tamboretes de pernas tortas. Pendurado & parede do F. wm/
mo}ambo que noutros tempos foi vermelho e que esconde uma machadi-
nha de lémina enferrujada. A wm canto, uma velha p4. Uma porta de/
caixfo de querosene JACARE 3 D, A., outra & E. B, - A fltime df a-
cesso ao’ fmico aposento do casebre. Quando a cortina se descerra,/
& noite, e chove torrencialmente. Uma goteira, no teto, pinga dgua
da chuva dentro de uma velha bacia de lata. Ninguém em cema. A ilu
minaclo do palco deve incidir apenas sSbre a bacia, tudo mais em /
plena escuriddo. Quinze ou vinte segundos depois de aberto o yamo,
alguém bate insistentemente na porta da D.A,, por fora. ApSs alguns
instantes aparece Maria, % E. B., com um candeeiro em uma das m¥os.
Figura juvenil, bonita de rosto e de corpo, Maria é simples como /
qualquer camponesa; descalga, usa vestido remendado, de chita ordi
néria. Seus cabelos s¥o negros e brilhantes e cdem, com naturalida
de, sdbre os ombros., Tem um ar selvagem. ® desconfiada por nature-
za. Tudo, nela, sfo instintos. Nunca saiu dos canaviais onde vive,

Fonte: Arquivo Pessoal Fernando Silveira

Nesta direcao, é importante frisar que este documento formaliza
praticas teatrais (alias, “antigas” e pouco afeitas a processos moder-
nos de dire¢ao) e permite acessar dados daquela cultura teatral (talvez,
ainda muito marcada por aquelas mesmas praticas), para além de sua
expressao literaria, por exemplo, e que, além disso, ele também nao
pode ser deslindado do acervo em que esta materializado e salvaguar-
dado, na medida em que, ali, passara a atuar no desejo de fixar-preser-
var a imagem do autor, impregnada “a [sua] natureza e aos motivos da
producao/acumulacao documental” (FONTANA, 2017, p. 16) envida-
da pela familia Silveira, no presente.
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Do tragico nordestino no “vir-a-ser” da cena

Gostariamos de comecar esta secao, voltando um pouco ao que co-
mentamos anteriormente, e nos perguntando sobre o que haveria para
se discordar na dramaturgia de Acalanto, como afirmado pelo arti-
culista do Diario da Borborema, notadamente pelos partidarios do,
assim chamado, teatro engajado? Para chegarmos a esta resposta, jul-
gamos importante partir de um ponto: ao olhar para o presente, o dra-
maturgo formalizava o tema de sua peca mediante procedimentos e
técnicas que, assim, estruturavam os residuos da tradicao precedente
daquela representacao temaética, ja tornada convencao, mas tendo em
vista a comunicacao efetiva com a plateia por ocasiao de sua estreia.

Explicando melhor: naquele ano, os jornais locais dao conta das ter-
riveis consequéncias da seca, cobrando a SUDENES® solucoes efetivas,
contudo, a acdo nao se da no presente imediato, sendo deslocada para o
ano de 1962, nas cercanias de Sapé, outra cidade do interior da Paraiba,
marcada por eventos importantissimos relativos as Ligas Camponesas’.

6. De acordo com Beléns (2013, p. 76-80), a Superintendéncia de Desenvolvimento do Nor-
deste fora fundada em 1959. Em 1963, Campina Grande contava com recursos advindo de
programas geridos pela SUDENE, contudo, apds 1964, houve uma diminuicao significativa
dos apoios financeiros.

7. No contexto imediatamente anterior ao golpe de 1964, surgiram, inicialmente em Pernam-
buco, as “Ligas Camponesas, como um movimento de resisténcia em defesa dos direitos tra-
balhistas do homem do campo, que eram constantemente desrespeitados pelos latifundiarios.
As Ligas também agiam em auxilio dos camponeses quando estes sendo expulsos das terras
onde moravam, mas que de fato pertenciam aos proprietarios de terra, ficavam sem saber
para onde ir” (ALVES, 2017, p. 51-52). Na Paraiba, o grande expoente sera a Liga Camponesa
de Sapé, a partir de 1954, sob lideranca de Jodo Pedro Teixeira, depois, em 1958, transforma-
da em uma associagio, de modo que, sob a legalidade, pudesse amparar os camponeses ame-
drontados, acdo importantissima diante da maneira como “eram tratados pelos patrées no
dia a dia do seu trabalho”, buscando evitar, pela via judicial, “o confronto direto [que] poderia
provocar uma tragédia para o camponés” (Ibidem, p. 57).
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Foi exatamente este o ano em que, naquela localidade, foi assassinado
o lider sapeense Joao Pedro Teixeira, sob mando dos latifundiarios —
dando um folego de luta aquele movimento até que se deu o golpe em
1964. Em nao sendo o conflito das Ligas o centro do enredo, talvez, seja
esse o0 motivo aludido, pelo qual os “engajados” pudessem se queixar da
abordagem de Silveira. Contudo, as Ligas Camponesas estao ali, emol-
durando o conflito social, reduzido ao quadro doméstico, mas com forte
incidéncia sobre o plano social geral; e, ainda assim, tudo ali é pertinen-
te aquele contexto, como pretendemos demonstrar.

O enredo da peca se desenvolve focalizando Joana e Raimundo, um
casal de agricultores muito pobres, que é apresentado em meio ao uni-
verso terrivel da exploracao do trabalho (pelo dono das terras) e de
uma vida forjada em face dos ciclos da estiagem e da chuva. Joana
é estabelecida, desde o titulo, como “a louca”, pois nunca superou a
perda do filho mais velho, que sumiu, ainda bastante crianca, em meio
a uma leva de retirantes; seu marido, Raimundo, é apresentado como
um sujeito bruto, mas, ao mesmo tempo, sensivel as circunstancias
familiares; a filha mais nova, Maria, é uma moca timida e inocente,
que desconhece a vida relacional (e sempre posta, conforme o enten-
dimento dos pais, como uma “substituta” do filho perdido) e os desejos
carnais; enquanto Olavo ¢ um homem galanteador, vindo da cidade
e que possui, como descobriremos depois, lacos inesperados com os
demais personagens do grupo familiar.

Vivendo em contexto de extrema pobreza, a familia enfrenta as con-
sequéncias da fome e da falta de recursos, e tais limites acabam por
expor uma situacdo extrema e que levara o casal de idosos ao cometi-
mento de um crime, na esperanca de preencher seus estbmagos vazios
ou de que se promovesse uma reviravolta de destino — o que, como
veremos, acabara por ocorrer, tal qual uma “desgraca irremediavel”,
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como as que sao acionadas pelas articulacdoes que levam ao entendi-
mento do texto em meio a uma cosmovisao (ou, estrutura de senti-
mentos) marcada pelo tragico (LESKY, 2006).

Essa caracterizacao da pobreza, enquanto um motor do tragico a
que chamaremos de moderno, se revela em aspectos da visualidade,
a saber, o figurino e, até mesmo, o proprio cenario/espago da repre-
sentacdo, tal qual marcados na didascélia da primeira pagina, ante-
riormente reproduzida. O espaco cénico, marcado pela miséria e por
indicios de antecipacao da ac¢ao tragica (a “machadinha de lamina en-
ferrujada” escondida em um molambo velho), acaba situando a obra
na tendéncia regionalista da literatura brasileira®, marcada enquanto
uma sorte de producao que “tenha por ambiente, tema e tipos uma
certa regiao cultural, em oposicao aos costumes, valores e gosto dos
citadinos” (CHIAPINNI, 1995, p. 153).

Ou seja, o espaco representado se revela como dado de regionali-
dade, de modo a expor ao publico citadino a assimetria de classe e
os conflitos éticos que, assim, alienam um em vista do outro — e esta
propositura, afinal, aparece como indice de alta voltagem estética, na-
quele momento historico, mesmo que fique subsumido pelo liame me-
lodramético de desenvolvimento da acao®. Um outro ponto a se levar
em consideracdo é a perspectiva acerca dos problemas sociais e hu-

8. Isto se d4, também, na representacdo da linguagem oral representada nas falas das perso-
nagens, marcando as diferencas entre o meio urbano e o rural, trazendo a disparidade entre
os falares populares e aqueles de pessoas avindas de outro recorte social. Assim, o dramatur-
go representa, no escrito, as expressoes e dialetos regionais (“No6is € tdo pob’e, seu mogo...”;
“Quem te deu licencia pra fala?”), ao que parece, para abragar a diversidade linguistica en-
quanto uma marca identitaria para aquela cultura teatral. Ou seja, o autor, assim, parece
empreender um esforco de “tornar verossimil a fala do outro de classe e de cultura para um
publico citadino e preconceituoso” (CHIAPPINI, 1995, p. 157).

9. De acordo com Huppes (2000, p. 102), o melodrama “mobiliza elevada soma de recursos
com o fito de produzir o envolvimento do espectador, situem-se tais elementos ao nivel do
arranjo cénico ou da linguagem e da historia”.
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manitarios presente na obra, quando se alude, por exemplo, as Ligas
Camponesas (abrindo os olhos e os ouvidos do leitor/plateia, a possi-
bilidade de ler o que nao se diz abertamente):

OLAVO — [...] Desculpe a indiscricao, mas... (pausadamente) —
o senhor faz parte de alguma Liga Camponesa?

RAIMUNDO — Deus me livre de fazé parte dessas porcaria...
OLAVO — Mas existem Ligas Camponesas aqui em Sapé, nao
existem?

RAIMUNDO — Oico dizé... mais porém num tenho certeza. (SIL-
VEIRA, 1970, p. 03).

Por isso, o destino tragico das personagens tem semelhanca com as
engrenagens da tragédia atica, ja que é necessario que o espectador se
comova com aquilo que esta assistindo para que seja possivel entender
o porqué do que esta acontecendo e, dessa maneira, desperte a sua cons-
ciéncia sobre as questoes que estao sendo apresentadas, bastante ati-
nentes aquele momento histérico marcado pela resisténcia da esquerda
politica ao golpe de 1964 — pois, quando o publico se sente atingido pe-
las dores representadas no espetaculo, é que € possivel alcancar a expe-
riéncia tragica (conforme, também, ja nos ensinou Lesky (2006)).

Ao expor a maneira como Joana e Raimundo tomam decisoes ex-
tremadas, o autor erigiu personagens “reais”, mesmo que se toque as-
pectos do melodrama em sua tessitura, capazes de cometer deslizes,
pois sua visao de mundo fora turvada pelas condi¢oes em que vivem.
Isso se torna ainda mais grave quando é apresentado a real faceta de
Olavo — ele é o filho perdido que retorna, edipicamente, sem saber que
aportara na casa dos pais, e intenta seduzir a irma que nao conhecera
e que se atravessa em sua jornada de (auto)reconhecimento. Assim,
até Maria, que € descrita como doce e inocente, fica tentada ao ver-se
diante do rapaz misterioso e que lhe desperta impulsos eroticos, até
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entao seus desconhecidos: ou seja, todos vao se encaminhando ao des-
tino tragico e até fatal.

Essa presenca do Outro, de um estranho que representa a vida ci-
tadina e moderna, acaba por despertar a ganancia daquele nicleo fa-
miliar, em vista das posses que ele ostenta, e, assim, o casal comeca a
tramar o seu assassinato, com o intuito de auferir vantagens, mediante
a apropriacao de seus pertences (uma mala cheia de dinheiro e pedras
preciosas, roubados dos garimpeiros do Norte e trazidos consigo, em
sua fuga para a terra natal). E este o caminho que aponta para o “re-
conhecimento”, ou seja, a passagem do desconhecido para o sabido, o
que, afinal, desencadeara a loucura de Joana e a desgraca familiar.

Olavo carrega consigo uma lembranca de sua infancia, que da a co-
nhecer a Maria (uma medalha “de Nossa Senhora da Guia. Me acom-
panha desde eu menino”), objeto que, apos ter sua cabeca aberta pelo
golpe da machadinha antecipada desde a didascalia, acabara por reve-
lar a sua mae (e assassina) que, tragicamente, ele ¢ o filho perdido-de-
sejado-assassinado, agora reconhecido por indices bem guardados em
sua memoria — a medalha e o sinal de nascenca em uma de suas coxas.

JOANA — A medaia qui eu botei no pescoco do Francisco quando
ele nasceu! (examina angustiada a face de OLAVO) — Sera ele?
Seré ele? (lembrando-se) — Ah, o sina! O sina de cabelo! Na coxa
dereita! (rdpida e nervosamente olha a coxa direita de OLAVO,
onde se vé um perfeito sinal de cabelo. JOANA ndo tem mais dii-
vida. Solta um grito terrivel, comovente e tragico) — Meu fi'o!
(Abraca-se, solucando, com o cadaver, cuja face beija efusiva-
mente) (SILVEIRA, 1970, p. 27-28).

Os retirantes, os flagelados da seca de 1932, que em seu caminho
carregaram o bebé Francisco, deixado sobre uma esteira no alpendre
enquanto a mae, adoecida, repousava numa rede dentro da tapera,
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voltam a ser presentificados na memoria da protagonista que, assim,
enlouquece ao se perceber diante do crime cometido contra seu pro-
prio sangue, fazendo-os assumir uma funcao tal qual a das Furias vin-
gativas da mitologia:

JOANA (apavorada) — Sao eles! Sao eles! Vinhéro busca o meu
Fantico! (com filria) — Num leva o meu minino, seus ‘mardigoa-
do! Num leva o meu Fantico! (luta contra criaturas invisiveis)
— Socorro! Me acudam! Eles vao leva o meu minino! (SILVEIRA,

1970, p. 29).

A partir desse ponto, Joana é representada pela maneira tétrica de
se portar: o autor faz questao de detalhar sua fisionomia assustadora
e sua entonacao aterradora, tornando-se irreconhecivel para os seus
familiares e apresentando-se totalmente diferente de como havia sido
vista anteriormente.

Quando o caso é denunciado ao senhor de engenho, o Coronel Be-
lém, por Maria, em atitude de vinganca por ter perdido aquele que
passara a considerar “seu homem”, a acdo ganha outros contornos:
ficaremos sabendo que, mais do que explorar aquela familia em sua
forca de trabalho, no passado, o lider politico havia abusado sexual-
mente de Joana, empregada em sua casa — portanto, Olavo era seu fi-
lho, mantido em segredo pela mulher e, de novo, dado a conhecer pelo
trancelim com a medalha, na verdade, um presente, a guisa de paga
pela exploracao sexual de outrora:

BELEM [...] — Oh, naquela noite... eu tinha fogo nas veias... fui
ao teu quarto... éramos jovens... tinhas dezoito anos, ou vinte
e dois... [...] — Desgracada... desgracada... Agora, compreendo
tudo... Depois que assassinaste o nosso... desventurado filho...
descobriste que ele trazia este cordao de prata que eu te dei, faz
trinta anos... Enlouqueceste!... Nao era para menos! — Foi me-
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lhor assim. Enlouquecer é uma forma de arrepender-se. [...] Aqui
tens, o misero cordao de prata... o precgo de tua virgindade. (pau-
sadamente) — A prova de teu crime! (entrega a JOANA o corddo
de prata) (SILVEIRA, 1970, p. 38).

Enlouquecer, assim, na construcao da protagonista, ¢ uma manei-
ra de atingir a purgacao dos atos cometidos e evadir-se da realidade
opressora — espécie de destino tragico reservado a mae assassina que
ganha outras nuances interpretativas.

Assim, a corrupc¢ao é apresentada rapidamente no tltimo ato, ex-
pondo o carater das figuras de poder na histéria, que tanto criticam as
decisoes de Joana e Raimundo, mas que também nao sao imaculados.
Na tultima cena, ao passo em que o Coronel e o Delegado discutem a
“comissaozinha” que devem ter em face das joias apreendidas na cena
do crime, se evidencia uma critica a corrupg¢ao no intimo das instala-
coes de autoridade e ainda demonstra a decadéncia moral da socieda-
de e do poder coronelista-patriarcal que, assim, propoe levar Maria
para sua casa, ja que ela, agora, estava desamparada devido a prisao
de seus pais.

Como a seca, que é ciclica, a vida da mulher pobre seguiria também
um outro ciclo de exploragdo, mostrando a forca do poder masculino
naquela sociedade representada — estrutura de sentimento, infeliz-
mente, até hoje atualizada. Se o destino tragico das personagens revela
a alienacao e o abandono das classes pobres naquele contexto, de outro
lado, ainda presentifica uma critica aos governantes e ao coronelismo,
em vista do contexto politico da sua producao/recepcao.
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Consideracoes finais

Mediante a leitura da peca Acalanto de Joana, a louca, de Fernando
Silveira, foi possivel percebermos uma formalizacao da regionalidade
nordestina, que toma como fio condutor a reflexdo sobre a natureza
humana, os conflitos e desafios dos sujeitos frente ao espaco em que
habitam e as relacoes interpessoais ali travadas, assim, fazendo com
que a tragédia (enquanto forma historica) fosse se adequando aquele
contexto moderno, enquanto forma estética adequada a representacao
do conflito social, enfeixado pelas relacoes humanas de exploracao, as-
sim entendidas como concernentes ao tragico moderno.

De outro lado, no que diz da pesquisa documental envidada, mesmo
que nao queiramos fetichizar o texto, também nao nos é possivel esque-
cer a poténcia desse documento, marcado por dados de sua materialida-
de (circunscrita a pagina datilografada). O datiloscrito, enquanto supor-
te e materialidade e o texto dramaturgico a ele relacionado, foi tomado
mediante um argumento de Fontana (2017, p. 15-16) diante do qual foi
tido como documento prospectivo do vir-a-ser da cena, pois que ele nao
a registra, mas aponta para uma possibilidade de sua realizagao™.

Portanto, parece que o dramaturgo pretendia, naquele momento
decisivo de formacao de uma tradicao local, dialogar com a tradicao
de textos teatrais que o precede, especialmente o Isabel do Sertdo (es-
crita em 1959, mas ja um classico da dramaturgia nordestina aquela

10. Ao tratar do trabalho de Marta Metzler sobre fotos de cena da atriz Alda Garrido, Fontana
(2017) afirma que ali se “quebra a relacdo direta, muitas vezes travada, entre essa espécie
documental e a cena teatral” (p. 15), especialmente quando se analisam fotos de divulgacao.
Ou seja, poderemos afirmar que, tal qual as fotos, o texto “nao é fonte segura para o estudo
da cena, em seu sentido mais fechado, enquanto acontecimento teatral, [mas] é objeto para
a investigacgao de acOes destinadas a producgao de um espetaculo, as quais dizem muito sobre
uma compreensao especifica do teatro, em contexto histérico particular” (p. 16).
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altura), ao passo em que, pela formalizacado do tema relativo a seca,
atingiria também a representacao de aspectos do tragico, marcado
pelo sentimento de regionalidade nordestina, expresso por um modo
de sentir e formar que o poe em diadlogo com a prosa regionalista dos
anos de 1930. Como ¢ cedico, desde a primeira grande seca do século
XX, a saber, a de 1915, tematizada no romance O Quinze, de Rachel de
Queiroz (lancado em 1930), houve caoético ciclo migratorio: do mesmo
modo, havia também naqueles idos meses de 1970, mas a pec¢a recuava
no tempo e remetia a grande seca de 1932, para garantir-lhe o lastro
histérico de uma experiéncia ja dada e acabada. Na peca de Silveira,
porém, a retirancia nao é o tema, como na peca de Jardim, mas os reti-
rantes comparecem ali, situando a memoria tragica da seca, enquanto
a terra encharcada pela chuva, em 1962, na trama de Silveira, mostra
uma familia presa ao estado das coisas pelas relacoes de dependéncia
a margem de uma casa grande de fazenda.

Ao ser performada em um palco, portanto, esta acao tragica poderia
despertar um sentimento de empatia em face do pobre aviltado e ex-
plorado. E, assim, a arte teatral mostra-se como uma grande ferramen-
ta de resisténcia, representando, eticamente, o sofrimento de figuras
ficticias que, assim, formalizava esteticamente a realidade de inime-
ras pessoas. A situacao, tragica, portanto, revela a maneira como, pela
tessitura das acoes, vemos ser formalizado aquele momento historico,
marcado pela perseguicao ao dissidente e a maneira como a represen-
tacdo da loucura feminina aponta para uma possibilidade de resposta
as demandas tragicas vivenciadas.
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Da intertextualidade a polifonia:
analise de tweets a partir de discurso machista no 7 BBB20

From intertextuality to polyphony:
tweets analysis from sexist discourse on #BBB20

2 Tania Maria Augusto Pereira
© Lucas Guedes Santos

Resumo: A tematica desse artigo envolve discursos apresentados na comu-
nidade virtual Twitter, sobre o Big Brother Brasil, durante sua exibi¢ao na
televisdo, com o objetivo de analisar a repercussao que esses discursos acar-
retaram nos telespectadores que expressaram suas opinioes. A partir da fala
do participante Babu, considerada machista, que ocorreu durante a vigésima
edicao do programa, algumas usuarias por meio de tweets deram suas con-
trapalavras ao que foi dito em rede nacional. Com base nas ideias de Bakhtin
(2009), Fiorin (2003), Koch (1991) e Ducrot (1987), a respeito da intertex-
tualidade e polifonia, foram analisados alguns discursos, em uma pesquisa
de natureza qualitativa e carater interpretativista. Especificamente, buscou-
-se mostrar o impacto causado por discursos que atacam uma minoria nas
redes sociais, como o Twitter, e enfatizar a relevancia desses discursos no
meio social, seja ele virtual ou real.
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Abstract: The theme of this article involves speeches presented in the virtual
community Twitter, about Big Brother Brazil, during its exhibition on televi-
sion, with the objective of analyzing the repercussion that these speeches had
on the viewers who expressed their opinions. Based on the speech of the par-
ticipant Babu, considered sexist, which took place during the twentieth edi-
tion of the program, some users through tweets gave their counter-words to
what was said on national television. Based on the ideas of Bakhtin (2009),
Fiorin (2003), Koch (1991) and Ducrot (1987), regarding intertextuality and
polyphony, some discourses were analyzed in a qualitative and interpretative
research. Specifically, we sought to show the impact caused by discourses that
attack a minority on social networks, such as Twitter, and to emphasize the re-
levance of these discourses in the social environment, whether virtual or real.
Keywords: Intertextuality. Polyphony. Sexist speech. Twitter

Introducao

Durante o programa Big Brother Brasil (doravante BBB), exibido pela
Rede Globo no ano de 2020, em uma conversa entre os participan-
tes Felipe Prior, Manu Gavassi e Babu Santana, Manu disse: “Babu,
tenho uma teoria que o Prior ficou solteiro a vida inteira e, agora que
ele ia bombar solteiro, ele vai sair daqui, arranjar uma namorada e ca-
sar”. Prior replicou: “Estou disposto. Vambora, eu sou de boa”. Em se-
guida, Babu afirmou: “E que nunca apareceu a pessoa certa. Agora que
vai vir um cardapio, vocé vai escolher. Ai, quando vocé provar, [vocé
vai falar] “é isso, é isso que eu quero para a minha vida”, disse o ator.
Na contramao de sua postura, Babu — que dentro da casa, por vezes
se mostrou contra o machismo — foi apontado como machista ao fa-
zer esse comentario. Entao, a hashtag # MulherNaoECardapio ganhou
relevancia no Twitter e varios comentarios contra sua postura surgi-

ram na rede. Considerando esse contexto, analisamos comentérios no
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Twitter, feitos pelas/os telespectadoras/es que acompanharam o BBB,
e identificamos nesses comentarios marcas de intertextualidade e sua
relacdo com a polifonia.

A intertextualidade se d4 a partir da citacao, alusao e estilizacao de
outros textos, como aponta Fiorin (2003), além de apresentar sentidos
amplo e estrito, segundo a visao de Koch (1991). A polifonia se faz pela
presenca de varias vozes em um discurso. Sendo assim, nosso objeti-
vo geral foi analisar os comentarios e apresentar aspectos da intertex-
tualidade, além de mostrar que diferentes vozes contribuiram com o
enunciado produzido, seja ele positivo ou negativo.

Nosso artigo é uma contribuicao da Analise Linguistica no que se
refere a investigacao e analise das modalidades em relacao a producao
e compreensao de um género particularmente importante no meio so-
cial e midiatico que vivemos hoje em dia: o comentario/tweet. Neste
sentido, consideramos relevante e pertinente este estudo como forma
de abordagem linguistica e discursiva dos comentarios.

Teoricamente, dividimos este artigo em dois topicos. No primeiro,
“A nocao da intertextualidade”, fazemos uma reflexao pautada na re-
visao do conceito, fundamentada em autores que aplicaram e amplia-
ram os estudos basilares sobre as relacoes intertextuais e suas caracte-
risticas. No segundo tépico, “O fenomeno da polifonia”, apresentamos
uma reflexao sucinta acerca do conceito, com base nas contribuicoes
de Bakhtin/Volochinov (2009) e de Ducrot (1987). Apos o aporte ted-
rico, ressaltamos os aspectos analiticos sobre o tratamento dado aos
comentarios selecionados no Twitter e concluimos com algumas pala-
vras finais e as referéncias utilizadas.
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A nocao da intertextualidade

Atualmente, é bastante frequente a quantidade de textos que circu-
lam na internet. Basta uma breve analise para identificarmos a presen-
ca de outros textos sendo referenciados. Esse fendmeno, que apresen-
ta a presenca de um “dialogo” entre textos de caracteristicas verbais,
nao-verbais ou mista, ¢ denominado de intertextualidade. Considera-
da um principio de textualidade e de significacao, a intertextualidade
estabelece inter-relacoes, em uma perspectiva de relacao tracada entre
autor e leitor, de maneira explicita ou implicita.

Segundo Barros e Fiorin (1999 apud ZANI, 2003, p. 121-122), a no-
cao de intertextualidade, ou dialogismo, € uma incorporacao de um
elemento discursivo a outro, reconhecido “quando um autor constroéi
a sua obra com referéncias a textos, imagens ou a sons de outras obras
e autores”.

O termo dialogismo foi apresentado, primeiramente, pelo filésofo
russo Mikhail Bakhtin, em seu ensaio Problemas da Poética de Dos-
totevski, no qual considerou Dostoievski o criador de um novo tipo de
romance considerado polifonico, por apresentar caracteristicas como a
pluralidade das vozes do narrador, das personagens e das vozes sociais
que permeiam o romance. De acordo com Stam (2000 apud ZANI,
2003), em 1969, Julia Kristeva reconfigurou esse termo e apresentou
um novo conceito, baseando-se no dialogismo de Bakhtin. Sobre o dia-
logismo, Stam (2000) ressalta que,

Um dialogo nao ocorre somente em um discurso fechado, mas
também com outros discursos e seus receptores, como uma re-
lacdo intertextual entre um discurso, outros discursos anteriores
e com os espectadores que, porventura, ja tenham uma prévia
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noc¢ao de como se realiza uma relagdo citacional, sendo entdo
determinado um dialogo de géneros ou de vozes (STAM, 2000
apud ZANI, 2003, p. 122).

Além da nocao apresentada por Bakhtin e Kristeva, os modernistas
brasileiros viram esse fendmeno como uma forma de antropofagia, fa-
zendo uma relacao da arte moderna com a intertextualidade. Segundo
Stam (2000 apud ZANI, 2003), essa foi a contribuicao brasileira para
a intertextualidade e o dialogismo. O autor aponta que essa noc¢ao con-
tribuiu para a cultura de paises dominados durante o periodo colonial.

A nocdo de “antropofagia” simplesmente reconhece a inevitabi-
lidade da intertextualidade, para usar o termo de Kristeva, ou do
“dialogismo”, para usar o de Bakhtin. O artista de uma cultura
dominada nao pode ignorar a presenca estrangeira; é preciso que
dialogue com ela, que a engula e a recicle de acordo com objeti-
vos nacionais (STAM, 2000 apud ZANI, 2003, p. 123).

E importante ressaltar que os estudos da intertextualidade tiveram
seu primeiro foco na literatura, por meio das citagoes textuais, sendo
a inclusao de textos em outros, com o intuito de reproducao ou trans-
formacao. No entanto, a intertextualidade nao era s6 empregada nos
textos verbais, ela era vista também em outras producoes textuais, tais
quais, a imagética e a midiatica. Conforme Frasson (1992),

Entende-se por intertextualidade o trabalho constante de cada
texto em relacao aos outros, o imenso e incessante didlogo entre
as obras. Cada obra surge como uma nova voz (ou um novo con-
junto de vozes), que fara soar diferentemente as vozes anteriores,
arrancando-lhes novas entonacdes (FRASSON, 1992, p. 89).
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Tendo nocao dessa possibilidade de estudos da intertextualidade,
para entender melhor como funciona, devemos analisar os aspectos
de inscri¢oes de um texto em outro. Com base em Fiorin (2003), sao
identificadas as seguintes formas de intertextualidade: citacao, alusao
e estilizacao.

A citacdo é uma confirmacao ou alteracao do sentido do discur-
so mencionado e se faz presente em outros meios, além do textual,
como no cinema que recorre ao teatro e nas artes plasticas, que cita a
Historia da Arte. Segundo Zani (2003, p. 123), “a citacao firma-se por
mostrar a relacao discursiva explicitamente e todo o discurso citado &,
basicamente, um elemento dentro de outro ja existente”. A alusdo nao
se da explicitamente, citando todas as palavras de uma fonte, mas cita
algumas construcoes sintaticas. Ela é uma reproducao da ideia central
do discurso e como o nome da a entender, alude a um discurso de co-
nhecimento popular. A estiliza¢do é uma reproducao do estilo, uma
forma de reproducao estilistica do contetido formal ou textual.

Além dos tipos de intertextualidade identificados pelo autor, Koch
(1991) apresenta uma visao da intertextualidade em sentido amplo e
estrito. No sentido amplo, a linguista entende a intertextualidade como
uma forma de condicao de existéncia do proprio discurso, equiparada
a interdiscursividade. Nesse sentido, Koch argumenta junto a alguns
autores para contribuir com essa visao, tais como Maingueneau (1976
apud KOCH, 1991, p. 530), que afirma que nas condicoes de produ-
¢do, o intertexto é um componente decisivo: “um discurso nao vem ao
mundo numa inocente solitude, mas constroéi-se através de um ja-dito
em relacdo ao qual toma posicao” e também com o dizer de Pécheux
(1969 apud KOCH, 1991), ao afirmar que,
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Deste modo, tal discurso envia a tal outro, frente ao qual é uma
resposta direta ou indireta, ou do qual ele ‘orquestra’ os termos
principais, ou cujos argumentos destrdi. Assim é que o processo
discursivo nao tem, de direito, um inicio: o discurso se estabelece
sempre sobre um discurso prévio [...]” (PECHEUX, 1969 apud
KOCH, 1991, p. 530).

Veron (1980 apud KOCH, 1991), em sua pesquisa “A producao
do sentido”, analisa os textos sob um angulo s6cio semiologico. Essa
questao da semiotica faz ponte com a intertextualidade e considera
trés dimensoes. A primeira tem como exemplo o cinema e fala que
“as operacoes produtoras de sentido sdo sempre intertextuais no in-
terior de um certo universo discursivo.” (VERON 1980 apud KOCH,
1991, p. 530); a segunda dimensao aponta universos distintos, como
o teatro e o cinema, mas onde a intertextualidade também é valida e
na terceira dimensao, é dito que “no processo de producao de um dis-
curso, ha uma relacao intertextual com outros discursos relativamente
autonomos que, embora funcionando como momentos ou etapas da
producao, nao aparecem na superficie do discurso ‘produzido’ ou ‘ter-
minado”” (VERON 1980 apud KOCH, 1991, p. 531).

Em relacao a intertextualidade no sentido estrito, Koch (1991) con-
sidera que ha uma relacao de textos com outros ja existentes, ou seja,
efetivamente ja produzidos. Para analisar a intertextualidade, é ne-
cessario identificar no texto elementos anteriores estruturados, tanto
de ordem linguistica quanto imagética na superficie textual. Entre os
tipos de intertextualidade em sentido estrito, a linguista apresenta os
seguintes: de contetido x de forma e conteido — nesse segundo, é des-
cartada a possibilidade da existéncia de uma intertextualidade apenas
de forma, ja que “toda forma amolda/emoldura um contetdo” (KOCH,
1991, p. 533); explicita x implicita; das semelhancas x das diferencas e,
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com intertexto alheio, com intertexto proprio ou com intertexto atri-
buido a um enunciador genérico.

Em relacao a intertextualidade de contetido, Koch (1991) ressalta
que esse tipo ocorre entre textos cientificos de uma mesma area ou
tendéncias de conhecimento, como por exemplo, entre matérias de jor-
nais, em que o assunto em foco, aparece no mesmo dia ou no mesmo
periodo de tempo, ou até mesmo entre textos literarios de um mesmo
género, como as epopeias. Ja a intertextualidade de forma e conteado
ocorre quando o autor utiliza da imitacao ou da parodizacao de outros
textos, com o intuito de obter “efeitos especificos, estilos, registros ou
variacoes linguisticas” (KOCH, 1991, p. 533). Como exemplo, temos
textos que reproduzem a linguagem da Biblia ou de um segmento es-
pecifico da sociedade.

A intertextualidade explicita acontece quando hé citacdo expressa
da fonte, ocorre no discurso relatado, resumos, resenhas etc.; a impli-
cita ocorre quando nao ha citacao expressa da fonte, como por exem-
plo as alusoes, em certas parafrases e parddias. Nesse caso, cabe ao
interlocutor recuperar as citacoes para poder compreender e construir
o sentido do texto, uma vez que “[...] todo texto faz remissao a outro(s)
efetivamente ja produzido(s) e que faz(em) parte da memoria social
dos leitores” (KOCH; ELIAS, 2015, p, 101).

Na intertextualidade das semelhancas e das diferencas ha a presen-
ca de dois valores, o de captacao e o de subversao. O primeiro esta
diretamente ligado a intertextualidade das semelhancas, e nesse caso,
o autor utiliza e incorpora o intertexto para realizar a sua argumenta-
¢do, como € visto no parafraseamento ou nas argumentacoes por au-
toridade. J4 o valor da subversao é referente a intertextualidade das
diferencas, em que o autor ridiculariza, refuta ou coloca em questao o
intertexto que incorpora, como nas ironias e na contra argumentacao.
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Em relacdo a intertextualidade com intertexto alheio, com inter-
texto proprio ou com intertexto atribuido a um enunciador genérico,
segundo Koch (1991), alguns autores atribuem ao primeiro caso a de-
nominacao de intertextualidade, ja no segundo, o de autotextualidade
ou intratextualidade, que seria o uso de seus proprios trabalhos/falas
para a elaboracao de outro. E o altimo, de acordo com a autora, € visto
da seguinte maneira:

Atribuem-se a um enunciador genérico (a que Berrendonner,
1981, chama de ON), enunciag¢ées que tém por origem um enun-
ciador indeterminado, que fazem parte do repertério de toda
uma comunidade, como é o caso dos provérbios e ditos popula-
res. Ao usar-se um provérbio, produz-se uma “enuncia¢io-eco”
de um namero ilimitado de enunciacées anteriores do mesmo
provérbio, cuja verdade é garantida pelo enunciador genérico
(“ON”), representante da opinido geral, da “vox populi”, do saber
comum da coletividade (KOCH 1991, p. 534).

Conforme Koch (1991), todas essas manifestacoes da intertextua-
lidade apresentam uma importancia na construcao da coeréncia tex-
tual. De forma geral, Marcuschi (2008) afirma que a intertextualidade
€ um principio constitutivo que trata o texto como uma comunhao de
discursos, o que “da margem a que se facam interconexoes dos mais
variados tipos para a propria interpretacao” (MARCUSCHI, 2008, p.
132). Essas interconexoes, citadas pelo autor, podem ser relacionadas
a partir da presenca da polifonia na intertextualidade.
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O fenémeno da polifonia

Em 1929, Mikhail Bakhtin introduziu nas Ciéncias da Linguagem
o conceito de Polifonia, caracterizando o romance polifonico de Dos-
toiévski em que, segundo o filésofo russo, “a multiplicidade de vozes e
consciéncias independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vo-
zes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental dos
romances de Dostoiévski.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 4). A
palavra é o produto da relacdo mutua entre falante e ouvinte, emissor
e receptor. Além disso, cada palavra expressa o ‘um’ em relacao com o
outro. O Eu da-se de forma verbal a partir do prisma da comunidade
na qual est4 inserido. O Eu constroéi constituindo o Eu do Outro e por
ele é constituido, de acordo com Bakhtin/Volochinov (2009).

Segundo essa visao, para se efetivar a enunciacao, é necessaria uma
relacdo sine ne qua non entre o EU e o TU, e enfatizar os contextos
social, historico, politico e econdmico, nos quais o falante/emissor
esté inserido. Com isso, é levantada a questao de que toda palavra esta
imbuida de questoes ideologicas, ou seja, “[...] toda palavra é ideol6-
gica e toda utilizacao da lingua esta ligada a evolucao ideologica” (BA-
KHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 126).

O dialogismo nao deve ser confundido com a polifonia. Visto que, o
dialogismo é o principio dialégico constitutivo da linguagem e a polifo-
nia se caracteriza por vozes polémicas em um discurso. Ha a presenca
de géneros dial6gicos monofonicos (uma voz que domina as outras) e
géneros dialogicos polifonicos (vozes polémicas). De acordo com Brait
(2000), o texto ironico, por exemplo, sempre sera polifonico, ja o ar-
tigo de opinido é considerado como monofénico, por ter uma tnica
voz dominante. Nessa perspectiva, o género romance é considerado
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polifénico por natureza, por apresentar diferentes vozes sociais que
se encontram, manifestando diferentes perspectivas sociais sobre um
dado objeto.

Ducrot (1980 apud KOCH, 1991) também trabalhou com esse ter-
mo no ambito da pragmatica, com o intuito de designar, sob uma visao
enunciativa do sentido, as diversas perspectivas e pontos de vistas de
um enunciado. Para o linguista,

O sentido de um enunciado consiste em uma representacdo (no
sentido teatral) de sua enunciacio. Nessa cena, movem-se as per-
sonagens - figuras discursivas - que se representam em niveis dife-
rentes: a) locutor - “responsavel” pelo enunciado. b) enunciadores
- encenacoes de pontos de vista, perspectivas diferentes dentro do
mesmo enunciado (DUCROT, 1980 apud KOCH, 1991, p. 535).

Ducrot (1987) aponta dois pontos em que considera a polifonia: i)
quando no mesmo enunciado se tem mais de um locutor e ii) quando
apresenta mais de um enunciador. Essa perspectiva vai de encontro
ao que Koch (1991) entende por intertextualidade explicita e implicita,
respectivamente. A segunda noc¢ao de polifonia se apresenta mais am-
pla, pois “basta que se representem, no mesmo enunciado, enuncia-
dores que falam de perspectivas diferentes, de pontos de vista diver-
sos, sem necessidade de servirem de textos efetivamente existentes.”
(KOCH, 1991, p. 535). A nocao de polifonia apresentada por Ducrot
(1987) consegue explicar diversos fenomenos discursivos: pressupo-
sicdo, negacao, ironia, discurso indireto livre, aspeamento, détourne-
ment e argumentacao por autoridade polifonica.

O linguista trata a pressuposicao a partir de dois enunciadores, E1 e
E2, sendo responsaveis, respectivamente, pelos contetidos pressupos-
to e posto. Sendo assim, E1 € identificado como ON, respectivo ao que
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Koch (1991) apresenta na intertextualidade com intertexto atribuido a
um enunciador genérico, ou seja, uma voz coletiva no interior da qual
o locutor esta localizado. E o E2 é identificado como locutor.

Em relacao a negacao, Ducrot (1987) apresenta duas nocoes: a ne-
gacao polémica e a negacao metalinguistica, ambas polifonicas e dis-
tintas da negacao descritiva. Na negacao descritiva nao ha a nocao de
oposicao, porém a negacao pode apresentar valor conflitante, opondo-
-se ao que se é dito em sua parte positiva. Com isso, apresenta as duas
subcategorias ja mencionadas: a metalinguistica e a polémica. Na ne-
gacao metalinguistica “visa-se ao proprio locutor do enunciado opos-
to, do qual se contradizem os termos e cujos pressupostos podem ser
rejeitados, como exemplo: Paulo nao deixou de beber, ele nunca be-
beu”, ressalta Koch (1991, p. 536). Ja na negacao polémica, “encenam-
-se dois enunciadores, E1 que produz o enunciado afirmativo e E2=L,
que o contradiz, como exemplo: Pedro nao é trabalhador; ao contrario,
é bem preguicoso” (KOCH, 1991, p. 536). A negacao, as vezes, mantém
pressupostos do enunciado positivo e, outras vezes, os poe em duavida.

Sobre a ironia, Ducrot (1987, p. 536) afirma que, nesse fenomeno,
“encenam-se dois enunciadores, E1 e E2. E2, com quem o locutor se
identifica, faz eco a voz de E1 para evidenciar o absurdo da posicao
deste.” Ou seja, os enunciadores atribuem a si mesmos um pensamen-
to que, no entanto, nao é o seu. No discurso indireto livre, ha dificul-
dade em distinguir o ponto de vista/perspectiva de onde se fala, por
haver uma ambiguidade. Ducrot (1987) explica esse acontecimento,
pois nesse fend6meno mescla-se as vozes de dois enunciadores. Na nar-
rativa, o narrador é representado por E1 e o personagem por E2.

Para exemplificar melhor, Barbisan e Teixeira (2002) citam um dos
exemplos, que Ducrot utiliza para explicar o fendmeno do discurso dire-
to livre, retirado da fabula de La Fontaine, “O sapateiro e o financista”.
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O gato pegava o dinheiro...O sapateiro nio disse, nem pensa que
um gato roubava seu dinheiro. Ha ai dois pontos de vista: alguém
roubava o sapateiro (ponto de vista do sapateiro) e o barulho que
levou a admitir o ponto de vista anterior é o de um gato (ponto
de vista do fabulista). Isso parece indicar que ha necessidade de
se introduzir uma fonte do primeiro ponto de vista e essa fonte
é o personagem do sapateiro. Essa observacao pode ser estendi-
da a exemplos de mondlogos interiores (BARBISAN; TEIXEIRA,

2002, p. 175).

A polifonia também pode ser observada na ocorréncia do aspeamen-
to, no qual acontece, simultaneamente, o uso e mencao do termo ou
expressao aspeada. Nesse caso, Koch (1991, p. 536) afirma que “ence-
na-se um primeiro enunciador (E1), responsavel pelo uso do enuncia-
do, expressao ou termo; e um segundo (E2=L), que menciona ‘aspeia’
o que diz o primeiro, para manter distancia, isto €, eximir-se da res-
ponsabilidade do dito”. Authier (1981 apud KOCH, 1991, p. 537) cor-
robora esse pensamento, apontando diversas fun¢oes do aspeamento
nessa operacao de distanciamento, como de diferenciacao, pedagogi-
cas, de protecao, de énfase e de questionamento ofensivo ou ironico.

O détournement é um termo utilizado por Grésillon e Maingueneau
(1984 apud KOCH, 1991), trazido por Koch (1991) para colaborar com
os fenomenos discursivos que a polifonia consegue explicar. Segundo
a linguista, esse fenémeno designa

alteracao (na forma e/ ou contetido) de provérbios ou frases feitas,
a titulo lddico ou militante, com o objetivo de captacao ou, mais
comumente, de subversdo. Trata-se de uma estratégia comum na
publicidade e bastante frequente em outras formas de linguagem,
como por exemplo, o humor e a musica popular. Também, aqui, a
voz do enunciador genérico - “ON” - € introduzida representando a
sabedoria popular, a qual adere ou se opoe o segundo enunciador,
com quem o enunciador se identifica (E2-L) (KOCH, 1991, p. 537).
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A argumentacao por autoridade polifonica, para Ducrot (1984 apud
KOCH, 1991), consiste na introducao da perspectiva de um outro
enunciador genérico ou representante de um grupo ou de um topos
(DUCROT, 1987 apud KOCH, 1991). O topos na teoria dos topoi ar-
gumentativos, ressalta Campos (2017), € uma solucao encontrada que
tem o intuito de trazer os principios para o interno do enunciado. Essa
estratégia tem como objetivo fazer com que o responsavel pela possibi-
lidade de conclusoes diferentes a serem extraidas de uma mesma frase
seria nao um principio externo a lingua, mas um principio convocado
pela propria frase.

Sendo assim, o segundo enunciador (E2-L) se opoe e argumenta a
respeito das perspectivas de um enunciador genérico. Essa perspectiva
apresenta dois tipos de mecanismos: o de concessao, o qual recomen-
da no proéprio discurso o ponto de vista do outro; e o de conclusao, que
apresenta a perspectiva de um enunciador, usada como argumento
para a conclusdo de um discurso. Segundo Koch (1991), o mecanismo
conclusivo fica evidente quando os enunciados sao introduzidos por
expressOes como: parece que..., segundo X... etc., em que se introduz a
perspectiva de outro enunciador, a partir da qual se argumenta, sem
assumir a responsabilidade do dito ou se comprometer.

Analise dos tweets

O Twitter é um dos espacos digitais que contempla dois atos de co-
municagao, como a escrita e a oralidade, além de ser uma das redes so-
ciais que esta ganhando grande visibilidade, sendo a oitava rede social
mais utilizada no mundo. Uma pesquisa realizada pela Statista, plata-
forma especializada em dados de mercado e consumidores, mostrou
que atualmente o Twitter conta com 16,2 milhoes de usuarios brasi-
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leiros cadastrados na plataforma (informacao disponivel em https://
www.statista.com/statistics/242606/number-of-active-twitter-user-
s-in-selected-countries/ Acesso em 15 maio 2021). Essa rede social,
além de ser um avanco advindo da globalizacao dos meios de comuni-
cacao, serviu de suporte para o avanco da globaliza¢ao das cidadanias.

Motivado por esses avancos, varios usuarios usam a plataforma
como forma de se expressar acerca de acontecimentos que envolvem
desde questbes pessoais, até questoes voltadas para o meio social.
Com isso, resolvemos selecionar trés fweets de usuarias, que aprova-
ram ou reprovaram o comentario feito pelo participante Babu Santana
no Programa BBB. Tais comentarios foram selecionados e retirados da
aba de publicacoes com maior relevancia sobre o tema, pesquisados
a partir da hashtag #MulherNaoECardapio. O motivo que nos levou
a usar apenas tweets de mulheres foi para destacar a diversidade de
opinides que pode haver dentro de um movimento social, que implica
na pluralidade de pensamentos e nao em uma hegemonia.

O mundo contemporaneo passa por duas globalizacoes, que por
mais que estejam interligadas, sdo opostas. Sao elas, a globalizacao dos
meios de comunicacao, como o smartphone, computadores, internet
etc. e a globalizacdao da cidadania, na qual organiza¢cdes humanitarias
e ndo governamentais ganham destaque. Com isso, os meios de comu-
nicacao globalizados oferecem para a populacao, comunicacao rapida
e espacos publicos virtuais de discussao sobre questes sociais, sem
ter a restricao de pessoas que nao estejam presentes no mesmo espaco
geografico, oferecendo as organizacoes com fins sociais possibilidades
promissoras para fazerem a diferenca.

Diferente de outros meios de comunicacao, a internet possui um
espaco nao territorial, ilimitado e irrestrito, sendo capaz de abranger
uma diversidade de contetado voltado para o entretenimento e até para
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questoes de carater social. No caso do(s) Movimento(s) Feminista(s)?,
esse espaco abre margem para discussoes que nao sao vistas no meio
publico social e que apresentam um grande desgaste da imagem da
mulher, como nas propagandas, que as sexualizam, além de poucos lo-
cais para reivindicacOes. Sobre esse assunto, Haje (2003) ressalta que:

Se as mulheres vém conquistando amplamente os espacgos publi-
cos da cidade, em seu sentido fisico, concreto, material, princi-
palmente por meio de inser¢ao no mercado de trabalho, o mesmo
nao se pode dizer da esfera publica, no sentido habermasiano,
ligada as condigbes de comunicacao para a formagao de opiniao
publica. As questoes consideradas relevantes para as mulheres,
sob a 6tica do movimento feminista, na maioria das vezes, nao
ganham a importancia devida nas discussoes publicas, especial-
mente em virtude da deficiente inser¢do na imprensa - principal
responsavel hoje pela elaboracdo da pauta de assuntos de inte-
resse da sociedade (HAJE, 2003, p. 91).

A internet proporciona um novo cendrio para esse e outros movi-
mentos que nao tém tanto espaco na sociedade publica, sendo uma
possibilidade de se comunicar diretamente com um grande publico
sem intermédio de jornais, revistas ou outros grandes veiculos da mi-
dia e discutir questdes sociais relevantes para os movimentos. O uso
de redes sociais como espaco para o ativismo politico ja foi documen-
tado por diversos autores.

Recuero; Zago; Bastos (2014), por exemplo, entendem que tais pro-
testos, que coexistem nos ambientes on-line e off-line, sio movimentos
sociais em rede e dependem das midias sociais para sua estruturacao,

1. Para melhor entendimento do assunto, sugiro leitura do texto https://openaccess.blucher.
com.br/article-details/o-feminismo-ainda-19667
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constituindo um “espaco publico hibrido de liberdade”, onde manifes-
tantes de ambos os “lados” (on-line e off-line) participam na revolucao.

Considerando as afirmacoes dos autores, verificamos no Twitter a
apropriacao da ferramenta pelos usuéarios para usos diversos, além do
ativismo politico. A rede social consegue englobar uma gama de con-
tetdos e usuarios que comentam sobre qualquer assunto, mostrando
seus pontos de vistas e opinioes. Pensando nessa esfera de comunica-
cao, partimos do pressuposto de que o didlogo nao ocorre em um dis-
curso fechado, mas faz relacées com outros discursos prévios ou com
uma prévia nocao que esse discurso traz para os interlocutores.

No ambito da Analise do Discurso (AD), discurso é entendido como
uma realizacdo de interacOes entre seus usuarios em situagoes reais
ou virtuais. Além disso, na AD, a lingua nao pode ser estudada des-
vinculada de suas condicoes de producao, pois todo o processo que
a constitui é historico e social. Os estudos discursivos possibilitam
entender a linguagem enquanto producao social e consideram a sua
exterioridade como constitutiva, isso implica dizer que, o sujeito deixa
de ser o centro e origem do seu discurso, para ser entendido como uma
construcao polifonica.

Em relacao aos discursos da WEB, devemos entender que mesmo
que abrigue uma pluralidade de ideias e de pontos de vistas, nao é
suficiente para que haja uma democratizacao dos discursos, pois, nao
basta as ideias estarem expostas, € preciso que circulem. Nesse senti-
do, o Twitter abre espaco para “novas linguagens” — algumas de ca-
rater colaborativo. Portanto, nestes casos, nao é um s6 enunciador da
palavra, mas varios enunciadores que colaboram e produzem novas
linguagens e discursos.

Pensando nessa linguagem colaborativa que o Twitter proporciona,
levamos em conta o uso das hashtag (#). Este simbolo permite que todo
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o conteddo expresso por um usuario em sua opiniao, entre em um circu-
lo com outros usuérios que estao comentando sobre o mesmo assunto.
Isso faz com que o uso dessa funcdo permita uma participacao mitua
entre os usuarios e ocorra a troca de opinioes, ou seja, o dialogismo.

As hashtags presentes nos comentarios aqui analisados sao refe-
rentes ao programa Big Brother Brasil (BBB). Podemos observar nos
comentarios selecionados para analise o uso de duas hashtags. A pri-
meira #BBB20, é relativa ao tema principal que os usuarios comentam,
no caso o programa. E a segunda #MulherNaoECardapio, é referente
ao assunto comentado no BBB. Essas hashtags podem ser conside-
radas como hipertextos, assim, na definicao dos links, elas preveem
diferentes leitores e intencoes de leitura, e diversos efeitos de sentido.
Com isso, retomamos Pécheux (1997a, p. 82), quando afirma que “o
discurso nao é necessariamente uma transmissao de informacao entre
os interlocutores, mas um ‘efeito de sentidos’ entre eles.”

Outro ponto que pode ser levantado, a partir do uso da segunda
hashtag, é a questao apontada por Orlandi (1999, p. 42-43) acerca da
posicao ideoldgica, na qual as palavras sdo produzidas. Para essa auto-
ra, “as palavras mudam de sentido segundo as posicoes daqueles que as
empregam”. Sendo assim, o uso da expressao “Mulher nao é cardapio”
por um grupo de pessoas, em sua maioria mulheres, tém um peso poli-
tico de reivindicacdo que nao estava presente quando foi proferida pelo
participante do BBB, que no caso apresentou um sentido machista.

Considerando a interdiscursividade/intertextualidade em sentido
amplo, apresentada por Koch (1991), temos nessa hashtag a presenca
de uma alusao interdiscursiva, por meio da instauracao de polifonia
polémica contra discursos ainda fortes em nossa cultura: a forca do
mundo patriarcal e a associacao da mulher & “comida”. Podemos des-
tacar essa forca do mundo patriarcal, quando Babu em sua fala diz
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que “[...] Agora que vai vir um cardapio, voceé vai escolher”, mostrando
uma superioridade do homem diante da mulher em poder escolher
com quem ficar, além de associar mulher a comida, quando utiliza o
termo cardapio.

No sentido amplo, percebemos o que Veron (1980, apud KOCH,
1991) aponta sobre as dimensoes do principio da intertextualidade,
que ¢é vista na pesquisa semiologica. No que diz respeito ao processo
de producao de um discurso, ha a presenca de outros discursos relati-
vamente autébnomos, que nao aparecem na superficie do discurso pro-
duzido, além de que o principio da intertextualidade também é valido
entre universos discursivos distintos. Nos comentéarios analisados, po-
demos considerar tanto a intertextualidade em sentido amplo, como a
intertextualidade em sentido estrito.

Nas Figuras 01 e 02, observamos a presenca de um discurso voltado
para o que ocorreu dentro do BBB. Outros discursos aparecem men-
cionados, é o caso do racismo e da homofobia. E necessario um conhe-
cimento prévio do que ocorreu dentro do programa e da repercussao
que teve nas redes sociais, para entender por que tais discursos estao
presentes nos comentarios. Quem tem esse conhecimento prévio, sabe
que dentro do BBB algumas atitudes de outros participantes desper-
taram essa problematica. Por exemplo, quando o pente-garfo do Babu
foi alvo de piadas, além de falas como a da participante Marcela, que
colocou o Babu como dono da cantina, caso o BBB fosse uma escola, na
qual ele teria o posto de servical.
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Figura o1 - Tweet 01 - contra a fala do Babu Santana

EZAwr - 12 de mar de 2020

CRITICAR O BABU Nao me faz racista nem uma “branca privilegiada”! Eu
critico o Babu por ndo concordar com os comentarios machistas e
homofobicos dele, e ndo PELA COR DA MINHA PELE! Menos Pfv | #BBB20
#MulherNaoECardapio #BABUMACHISTA

O 4 1 6 RO 0

Mostrar esta sequéncia

Fonte: Twitter

Figura 02 - Tweet 02 - posicionamento explicativo diante da fala do Babu Santana

Doutoranda Arretada 53 - 11 de mar de 2020
O Babu errou com esse comentario. As mulheres ndo sao comidas p serem
chamada assim. Ser da favela, negro ndo justifica esse comentario. Houve

racismo na casa por parte de algumas meninas, infelizmente sim, mas ndo é
motivo ou direito p ele falar isso. #MULHERNAOECARDAPIO #BBB20O

Q ) Q 1 &

Fonte: Twitter

Em relacao a homofobia, o tema é abordado quando o participante
usa de termos pejorativos, como viadinho para se referir a alguns par-
ticipantes. Esses discursos se tornaram constitutivos dos comentarios,
pois os telespectadores usaram esses acontecimentos como argumen-
tos/justificativas para o ocorrido em questao aqui analisado, seja para
contribuir com o seu discurso, no caso quando é mencionada a homo-
fobia, seja para deslegitimar o ocorrido, no caso do racismo, quando
outros usuarios usam como parametro.

Podemos inferir também que as relacoes entre informacoes expres-
sas por conhecimento prévios e partilhados podem ser inferéncias via
intertextualidade, mesmo sendo de universos discursivos distintos,
como podemos observar no comentario feito pelo participante Babu
na TV e a repercussao disso na internet. Para analisarmos o sentido, a
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partir dos fatores impostos pela intertextualidade, temos que levar em
consideracao a atividade humana historica e social, pois os interlocu-
tores fazem parte da sociedade.

Em relacao a intertextualidade em sentido estrito, verificamos o uso
de uma explicitacado. Em ambos os comentarios, é identificada a fonte
do intertexto, que no caso é o ocorrido dentro do programa, com a fala
do participante Babu. Além disso, ha a presenca da intertextualidade
das diferencas/subversao e das semelhancas/captacao. Por exemplo,
no Tweet 01 esta subentendido que quem critica o participante Babu
esta sendo racista, sendo assim, o texto se utiliza do intertexto para
tecer sua contra argumentacao, ou seja, apresenta um valor de subver-
sao e coloca em questao seus reais motivos para criticar o participante,
eximindo sua responsabilidade sobre o tema racismo. No Tweet 02,
identificamos que o texto incorpora o intertexto para seguir sua argu-
mentacao, no caso, é usada a fala do participante Babu para justificar
as criticas que ele recebeu, apresentando um valor de captacao.

Devemos levar em consideracao também a polifonia presente nos
comentarios. Como aponta Ducrot (1987), ha dois tipos de polifonia.
O primeiro tipo apresenta mais de um locutor e o segundo acontece
quando em um enunciado ha a presenca de mais de um enunciador,
que no caso, recobre, em parte, a intertextualidade implicita.

Nesse sentido, a negacao polémica no Tweet 01 é o E1, produtor do
enunciado afirmativo “CRITICAR O BABU Nao me faz racista nem uma

292
!

‘branca privilegiada’!”, e o E2=L que o contradiz “Eu critico o Babu por
nao concordar com os comentarios machistas e homofébicos dele...”.
Podemos identificar também uma argumentacao por autoridade poli-
fonica, a partir do mecanismo de concessao, no qual é apresentada a

perspectiva do outro (E1) admitindo como possivel argumento.
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No caso do Tweet 02, “Houve racismo na casa por parte de algumas
meninas, infelizmente sim...” e, logo em seguida, utilizando o opera-
dor argumentativo MAS, apresenta a perspectiva de E2=L, que cons-
titui o argumento decisivo em sentido contrario “... mas nao é motivo
ou direito p ele falar isso”. Além desses pontos destacados, podemos
identificar também a presenca de uma preposicao no Tweet 02, quan-
do é dito que “O Babu errou com esse comentario”, da a entender que
o participante errou apenas com o comentario em questao e de que
antes disso suas falas nao eram tidas como preconceituosas. Podemos
levar em consideracao as pessoas que o defendem, visto que, no mes-
mo comentario em analise € mencionado um fator que pondera as ati-
tudes do participante, como no trecho “Houve racismo na casa por
parte de algumas meninas, infelizmente sim...”.

No Tweet 03, oposto aos anteriores, referente a intertextualidade,
observamos o uso de uma citacao: “O Babu ja falou varias vezes que
¢ um homem de 40 anos em fase de desconstrucao...”, que mostra a
relacdo discursiva explicitamente. Também ha a presenca da intertex-
tualidade em sentido amplo e estrito. No sentido amplo, assim como
nos outros comentarios, verificamos o uso das dimensoes do principio
da intertextualidade, que vai ressaltar a presenca de outros discursos
no enunciado, além da presenca de universos discursivos distintos, ou
seja, a citacao utilizada é retirada de uma fala do participante dentro
do programa na esfera televisiva e de forma oral, para um contexto
dentro da WEB, através de um comentario de forma escrita.
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Figura 03 - Tweet 03 - a favor do Babu Santana

Nada existindo - 11 de mar de 2020

O Babu ja falou varias vezes que é um homem de 40 anos em fase de
desconstrucéo, o comentario dele foi infeliz, assim como nos fazemos
comentarios infelizes o tempo todo!!! Ele é um cara do bem e vai ganhar o
BBB aceitem. #BBBB20 #MulherNaoECardapio

Q =G QO s &

Fonte: Twitter

Nas ocorréncias observadas no Tweet 03, em relagao a intertextuali-
dade em sentido estrito, verificamos a presenca da explicitacao, a qual
apresenta de forma expressa a fonte do intertexto, assim como o empre-
go da intertextualidade das semelhancas/captacao, que faz uso do inter-
texto para lancar sua argumentacao, no caso do comentario em questao,
diferente dos outros, o argumento € voltado a favor do participante.

Referente a polifonia, é notada a presenca da pressuposicao polifo-
nica. No enunciado “Ele é um cara do bem e vai ganhar o BBB”, temos
a comunicacao de que “ele é um cara do bem” e “ele vai ganhar o BBB”,
esse pressuposto [ele vai ganhar o BBB] nao constitui condicao para
que o julgamento principal [ele é um cara do bem] tenha um sentido:
nao é necessario supor que o participante seja bondoso para que haja
um sentido em dizer que ele ird ganhar o programa.

E adicionado ao contetido principal um segundo contetido de plano
de fundo, constituindo uma fonte de polifonia. Além da utilizagao de
uma argumentacao por autoridade polifénica, quando é dito que “[...]
o comentario dele é infeliz...” é mostrada a perspectiva de E1 como
possivel argumento, porém, logo em seguida utilizando o operador ar-
gumentativo de explicacio ASSIM COMO, é mostrado a perspectiva
de E2=L “[...] assim como nés fazemos comentarios infelizes o tempo
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todo!!!”, que constitui um argumento que vai contra o que o coletivo
pensa, no caso o E1.

Palavras finais

A partir do que analisamos, podemos afirmar que as operacgoes sao
sempre intertextuais no interior de um universo discursivo e que essa
intertextualidade também é valida em universos distintos. Como vimos,
a intertextualidade ocorreu a partir de uma fala do participante Babu
no programa BBB e teve sua concretizacdo nos comentarios do Twit-
ter, que usaram de algumas formas de intertextualidade para tecer seus
argumentos e contra argumentos, além de aspectos polifonicos. Obser-
vamos como os discursos migram entre as midias, indo do programa de
TV para o espaco digital, nesse caso, da plataforma Twitter.

Na intertextualidade, a alteridade é carregada pela presenca de um
intertexto, cuja origem é explicitamente mencionada no texto que o in-
corpora. Na polifonia, basta que essa alteridade seja encenada, isto é,
sejam incorporadas ao texto vozes de enunciadores, reais ou virtuais,
que representam perspectivas opostas, pontos de vista diferentes. O
conceito de polifonia recobre o de intertextualidade em sentido estrito,
ou seja, todo caso de intertextualidade é polifonico, porém o inverso
nao é valido. Além de pensarmos nessa ligacao da intertextualidade
em sentido estrito com a polifonia, ndo podemos ignorar a presenca
dela na intertextualidade de sentido amplo.

Partindo do ponto de vista da construcao de sentido, todo texto evo-
ca outros textos e é perpassado por vozes de diferentes enunciadores,
ora consonantes, ora dissonantes. Nao se pode deixar de caracterizar
o fenémeno da linguagem humana como essencialmente polifénico,
tomando a polifonia como sinénimo de intertextualidade em sentido
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amplo, ou ainda, de interdiscursividade, em que a heterogeneidade é
constitutiva da propria possibilidade discursiva (KOCH, 1991, p. 539).

Considerando o meio virtual para a analise dos aspectos do discurso,
o conteudo produzido na WEB incorpora texto, video, audios e perfis.
Tudo isso agregado a interatividade, ao compartilhamento de informa-
coes e a producao em equipe, o que torna o contetido dinamico. Além
das palavras que formam o enunciado, é importante analisar as condi-
coes de producao e o contexto sbcio historico que envolvem a enuncia-
cdo, numa tentativa de refazer os passos das modalidades do dizer. A
materialidade do discurso consiste apenas em parte de sua esséncia.

Tecemos aqui nossas palavras finais, ressaltando a importancia de
trabalhar tematicas voltadas para assuntos que englobam minorias,
como no caso do feminismo, mencionado brevemente na analise. Os
comentarios analisados apresentam uma pluralidade de vozes nos dis-
cursos que circulam no meio virtual e que, as vezes, nao sao tao vistos
no meio social, por nao haver um espaco onde possam circular livre-
mente. A televisao e a internet conseguem ser aliadas nesse quesito.

Considerando o Big Brother Brasil e o Twitter, tudo que acontece
no programa € motivo para os telespectadores tecerem seus comenté-
rios na rede social. Se tivéssemos programas voltados para um publico
mais ativo nas redes sociais, que apresentassem quadros com teméti-
cas voltadas as minorias e acompanhados de profissionais habilitados,
poderiamos ter uma forma de conscientizar grande parte da sociedade
sobre assuntos polémicos e importantes socialmente, de forma dina-
mica e interativa.
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Um olhar antirracista nas aulas de lingua(gem):
uma proposta de letramento(s) a partir do género conto

An anti-racist look at language(gem) classes:
a proposal of literacy(s) from the short story genre

» Paulo Fernando José Soares da Silva
7 André Luiz Souza-Silva

Resumo: Este trabalho tem como objetivo principal apresentar uma sequén-
cia de atividades que visam a leitura e a escrita a partir de contos afro-brasi-
leiros para turmas do oitavo ano, com estudantes de 13 e 14 anos. Os objeti-
vos especificos incluem a compreensao dos aspectos teoricos do letramento
na promocao da leitura e escrita, a avaliacao da eficacia do uso do género
conto no desenvolvimento dessas competéncias e a promocao da reflexao so-
bre questoes raciais e antirracistas. Baseamo-nos nas teorias de letramento
a partir de Kleiman (1995), Antunes (2009), Coppi (2016) e Cosson (2020).
Além disso, abordamos a tematica afro-brasileira na escola com base em
estudos de Munanga (2005), Pereira (2016) e outros. Metodologicamen-
te, trata-se de um estudo qualitativo de carater propositivo. As atividades
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propostas utilizam os contos “Minha mae é negra sim!”, de Santana (2008)
e “Pixaim”, de Sobral (2011), com o propdsito de promover a formacido da
consciéncia critica dos alunos e incentiva-los a se tornarem agentes sociais
colaborativos, atuando no combate ao racismo institucionalizado em nos-
sa sociedade. Além disso, essas atividades buscam proporcionar aos alunos
uma nova perspectiva em relacdo ao outro, tornando-os sujeitos envolvidos
na anélise dos problemas sociais.

Palavras-chave: Letramento. Género Conto. Antirracismo.

Abstract: The main objective of this work is to present a sequence of activities
aimed at reading and writing from Afro-Brazilian short stories for eighth gra-
de classes, with 13 and 14 year old students. The specific objectives include
the understanding of the theoretical aspects of literacy in the promotion of
reading and writing, the evaluation of the effectiveness of the use of the tale
genre in the development of these skills and the promotion of reflection on
racial and anti-racist issues. We are based on literacy theories from Kleiman
(1995), Antunes (2009), Coppi (2016) and Cosson (2020). In addition, we
address the Afro-Brazilian theme at school based on studies by Munanga
(2005), Pereira (2016) and others. Methodologically, this is a qualitative stu-
dy of a purposeful nature. The proposed activities use the short stories “My
mother is black yes!”, by Santana (2008) and “Pixaim”, by Sobral (2011),
with the purpose of promoting the formation of the critical consciousness of
students and encouraging them to become collaborative social agents, acting
in the fight against institutionalized racism in our society. In addition, these
activities seek to provide students with a new perspective in relation to the
other, making them subjects involved in the analysis of social problems.
Keywords: Literacy. Genre Tale. Anti-racism.
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Introducao

prender a ler e a escrever sdo as maiores preocupacoes presentes

na escola, uma vez que saber ler e escrever é fulcral para a inser-
cao plena nos contextos sociais mediados pela linguagem, por isso, a
importancia de discutir sobre propostas que proporcionem o aprimo-
ramento dos letramentos, a fim de fomentar a formacao dos alunos
como leitores e escritores proficientes. Ao pensar nisso, levantamos
o seguinte questionamento: como possibilitar o desenvolvimento das
praticas de leitura e escrita sob a égide de uma educacao antirracista?

Essa pesquisa nao visa s6 a contribuir para a formacao de leitores e
escritores, mas vislumbrar um cenario em que possamos estar muni-
dos de conhecimento que nos possibilitem o combate a praticas racis-
tas, uma vez que nem sempre propostas de leitura e escrita ancoram-se
nesse objetivo. Nesse sentido, este trabalho apresenta uma proposta
de letramento interessada na formacao critica e cidada dos alunos da
educacao basica. Para tanto, trabalhamos, teoricamente, com os fun-
damentos de Kleiman (1995), Antunes (2009), Coppi (2016), Cosson
(2020), entre outros. E, para questoes voltadas a temética afro-brasi-
leira e literaria no contexto escolar, trabalhamos com Gancho (2002),
Munanga (2005), Candido (2011), e outros.

Dito isso, nosso objetivo geral é apresentar uma sequéncia de ativi-
dades que visam a leitura e a escrita a partir de contos afro-brasileiros
para turmas do oitavo ano, com estudantes de 13 e 14 anos. Assim,
possibilita uma discussao de teor étnico-racial no ambiente escolar,
pois entendemos que os alunos sdo agentes sociais que podem cola-
borar para a construcao de uma sociedade mais respeitosa e humana.
Este artigo € resultado do estudo de Silva (2021).
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Na direcao desse objetivo, elencamos os seguintes objetivos espe-
cificos: i) compreender como os aspectos teéricos do(s) letramento(s)
contribuem para o trabalho com a leitura e a escrita; ii) investigar a
produtividade do uso do género conto no contexto da formacao de lei-
tores e escritores e iii) estimular a reflexao sobre questoes raciais e a
importancia do antirracismo. Desse modo, este artigo é uma de natu-
reza qualitativa de carater propositivo e exploratorio.

Este trabalho esta dividido em sec¢0es: apoés esta introducao, temos
a secao 1 - Implicacoes do letramento para o ensino de linguagem,
abordaremos a discussao sobre como o letramento afeta o ensino da
linguagem; a seguir, a secdo 2 - O letramento literario para fins da
temaética afro-brasileira, exploraremos as reflexdes sobre as contribui-
coes e relevancia da tematica afro-brasileira no contexto escolar. Além
disso, na Secao 3 - Promovendo letramentos a partir de contos afro-
-brasileiros, apresentaremos nossa proposta pedagogica e suas etapas.
Por fim, concluiremos com as Consideracoes Finais seguidas das Refe-
réncias que ancoram nossas reflexoes.

Implicagoes do letramento para o ensino de linguagem

A capacidade de ler e escrever em um ambiente escolar é importante,
haja vista seu valor social e a necessidade de comunicac¢ao com o outro.
Desse modo, na sociedade atual, um individuo letrado est4 relacionado a
proficiéncia com as praticas de leitura e de escrita. Nesse sentido, o pro-
cesso de letramento busca inserir os alunos na sociedade, formando lei-
tores e escritores competentes para realizarem diferentes atividades em
meio a comunidade em que vivem e a partir de diferentes linguagens.

Em um ambiente educacional, compreendemos que a pratica de le-
tramento é mediada pelos textos, que podem ser disponibilizados tan-

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322308, jul-dez. 2023 4



A S \ | ““ ——4 Y
A —~ 7\ ml (Iym\\\/Q} ; | & ji\

to pelo professor quanto propostos pelos alunos para debate e estudo
em sala de aula. Esses textos devem estar relacionados a sociedade em
que os alunos estdo inseridos, pois permitem o desenvolvimento do
ensino/aprendizagem com base em seus conhecimentos prévios, além
de favorecer a compreensao dos aspectos funcionais do texto, conside-
rando sua estruturacao linguistica, textual e discursiva.

Sendo assim, é importante considerar essas implicagcoes para que o
letramento ocorra de maneira efetiva na sala de aula, proporcionando
uma compreensao abrangente de seus significados. Afinal, os alunos
vivenciam essas praticas sociais em seu cotidiano, como quando a mae
elabora uma lista de compras para ir ao supermercado, quando o pai lé
o manual de um novo jogo ou a tia pesquisa uma receita culinaria para
um jantar em familia, assim, é fundamental destacar que os alunos
estao constantemente observando os adultos aplicarem habilidades de
leitura e escrita no dia a dia.

A partir disso, as aulas que envolvem praticas de letramento facili-
tam a compreensao da estrutura de um texto especifico, a medida que
os alunos percebem a relevancia dessas estruturas em suas vidas e as
relacionam com suas proprias experiéncias. Isso os capacita a desen-
volver habilidades de leitura e escrita de acordo com seus propositos.

Nesse contexto, Kleiman (1995) descreve o letramento da seguinte
maneira:

[os estudos do letramento] examinam o desenvolvimento social
que acompanhou a expansao dos usos da escrita desde o século
XVI tais como emergéncia do Estado como unidade politica, a
formacao de identidades nacionais nao necessariamente basea-
das em aliancas étnicas e culturais [...] (KLEIMAN, 1995, p. 16).
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Assim, o processo de letramento envolve conhecimentos diversos
da sociedade e do mundo, inclusive o escolar. As propostas de letra-
mento preparam os alunos para a compreensao sobre a diversidade
que a sociedade exige, uma vez que até o mercado de trabalho solici-
ta que o individuo saiba ler e escrever de modo proficiente, pois sao
competéncias que oportunizam nao sé sua cidadania, mas sua posicao
socioecondmica.

De acordo com Coppi (2016, p. 22), “o letramento vai além do pro-
cesso da educacao escolar, ou seja, comporta fatos sociais”. Sendo as-
sim, o letramento é tudo que se utiliza a leitura e escrita para além dos
“muros” da escola. Ou seja, o aprendizado € essencial, pois o dominio
da escrita e da leitura possibilita acesso a cultura letrada.

Vale ressaltar que ha no ambiente escolar o letramento ideoldgico e
autonomo, onde o modelo ideolégico compreende e valoriza a experién-
cia social, enaltecendo atividades que envolvem a situacao de uso real da
lingua escrita com estreita situacao com vida real, esse modelo valoriza
atividade coletiva com participante que possui saberes distintos que mo-
biliza de forma cooperativa segundo os seus interesse e metas comum do
individuo. Dito isso, Vianna et al (2016, p. 32) explicam o seguinte:

Os conceitos de modelo auténomo de letramento e modelo ideo-
l6gico de letramento, por sua vez, representam, respectivamente,
a perspectiva dos estudos que tratavam a lingua escrita como um
fator de divisdo social e cognitiva e a perspectiva dos estudos que
se constituiam como uma visao critica as pesquisas anteriores, ao
se contrapor a no¢ao de neutralidade do modelo auténomo e se
orientar para as estruturas de poder da sociedade.

Segundo esse viés, aborda os estudos que tratavam da lingua escri-
ta, assim, quando nos referimos ao modelo autonomo de letramento,
¢ quando o individuo desenvolve técnicas antes mesmo de ter contato
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com o ambiente escolar, até por que essa visao € um processo expli-
cativo sobre o texto escrito, uma interpretacao logica e, no ambiente
escolar, segundo Coppi (2016, p. 19), “esse processo dar-se-ia tendo
como ponto de partida e de chegada apenas o empenho individual do
estudante, sob o acompanhamento do professor”.

Dessa maneira, o letramento tem a funcao de inserir o aluno nas
praticas letradas, desenvolvendo as competéncias e habilidades com
leitura e escrita que tém prestigio social. O letramento nao tira o méri-
to da alfabetizacao, pois a alfabetiza¢ao instrumentaliza os alunos para
as acoes de decodificar/codificar, as quais sdo essenciais para a inser-
cao no mundo dos cédigos e suas tecnologias, também contribuindo
para o desenvolvimento de seu ensino/aprendizagem.

No ambiente escolar, as vezes, por falta de recursos educativos,
muitos professores nao tém mecanismos adequados para manter esse
aprendizado, ou seja, muitas escolas nao oferecem, junto as secretarias
de educacao, uma formacao para os professores a fim de instrumenta-
liza-los na manipulacao de textos, por exemplo, pensando no estimu-
lo ao aluno e numa busca pela sua insercao na sociedade. Entao, por
causa dessas lacunas em suas formacoes, ha déficits nos processos de
ensino/aprendizagem, mas isso nao quer dizer que os professores nao
querem trabalhar ou aprender novas formas de ensinar e aprender. E
preciso que os 6rgaos competentes proporcionem uma formacao valo-
rosa e significativa para os professores no intuito de torna-los agentes
sociais colaborativos que agem no contexto escolar.

Na direcao dessa agéncia, podemos conceber como se compreende
o conceito de linguagem. De acordo com Koch e Elias (2015), lingua-
gem pode ser pensada a partir de trés perspectivas: como expressao
do pensamento, como instrumento de comunicacao e como forma
de interacdo. A linguagem como expressao do pensamento tem teor
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individualista, pois cada individuo tem a sua forma de expressao de
pensamento e sentimentos, baseando-se numa visao egocéntrica. Ja
a linguagem como instrumento de comunicacao é aquela que esta em
funcionamento, como uma mensagem que visualizamos, um letreiro
que esta nos indicando algo, que tem a funcao de nos comunicar sobre
algo ou informar, e que resultou da virada dos estudos linguisticos e
das contribuic¢oes de Saussure. Por fim, pela perspectiva da linguagem
como forma de interacao, entendemos que o outro é essencial para se
comunicar, ter a troca de didlogo, de vinculo com outro, interagindo
em partilha de saberes, tendo carater dialogico.

Desse modo, é necessario que os professores trabalhem com ati-
vidades na perspectiva interacionista/dialégica, pois sera de grande
importancia para desenvolvimento do senso critico dos alunos e, de
acordo com a “Base Nacional Comum Curricular” (BNCC), as aulas de
lingua portuguesa devem “proporcionar aos estudantes experiéncias
que contribuam para a ampliacao dos letramentos, de forma a possi-
bilitar a participacao significativa e critica nas diversas praticas sociais
permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras lin-
guagens” (BRASIL, 2017, p. 67).

Nesse contexto, ancorado a BNCC, a terceira concepcao de lingua-
gem permite que os alunos compartilhem suas experiéncias sociais e
do mundo. Portanto, é importante buscar meios que contribuam tanto
para o letramento escolar quanto para o letramento social, pois ambos
se complementam. Nesse sentido, a alfabetizacao é parte integrante
do letramento escolar, pois envolve o conhecimento de géneros tex-
tuais, suas estruturas e estilos. Conforme aponta Silva (2019, p. 24),
“as escolas sao responsaveis por um ambiente alfabetizador de modo a
proporcionar aos alunos uma aprendizagem significativa com base no
alfabetizar letrando”.
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Isso significa que as instituicdes de ensino tém a responsabilidade
de proporcionar um ambiente onde a alfabetizacao nao seja um mero
ato mecanico de decodificacao de palavras, mas um processo que ca-
pacite os alunos a compreenderem e se expressarem eficazmente em
diversos contextos, tornando-se verdadeiramente letrados.

Para despertar o letramento em nossos alunos, é fundamental com-
preender como ele se desenvolve e propor atividades e estratégias que
promovam o aprendizado das habilidades de escrita e leitura. Uma
parte essencial desse processo é o reconhecimento da relevancia dos
géneros textuais/discursivos no contexto educacional, jA que com-
preender esse conceito é crucial para que os estudantes dominem a
estrutura e o significado dos textos, contribuindo assim para um letra-
mento efetivo.

Nesse sentido, Bakhtin (2003) define que os géneros do discurso
sdo tipos relativamente estaveis de enunciados produzidos em dife-
rentes esferas da atividade humana. Esses géneros estao intrinseca-
mente ligados aos diversos campos da atividade humana, nos quais a
linguagem é utilizada para expressao e comunicacao. Vejamos:

Todos os diversos campos da atividade humana estao ligados ao
uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater
e as formas desse uso sejam tao multiformes quanto os campos
da atividade humana, o que, é claro, nao contradiz a unidade na-
cional de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma
de enunciados (orais e escritos) concretos e tnicos, proferidos
pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana
(BAKTHIN, 2003, p. 261).

Portanto, a compreensao dos géneros textuais/discursivos contribui

para que os alunos adquiram uma maior consciéncia da variedade de for-
mas textuais presentes na sociedade e de como elas se adequam a diferen-
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tes contextos de comunicacao. Por isso, as atividades de géneros textuais/
discursivos em sala de aula desempenham um papel valioso, pois respei-
tam o processo de desenvolvimento do letramento, permitindo que os
alunos se familiarizem com os géneros, reconhecendo sua organizacao e
seu uso social. Ao trabalhar com um género textual/discursivo especifico
em sala de aula, o professor deve conduzir atividades funcionais e dina-
micas, explicando aos alunos o método utilizado e o desenvolvimento da
aula, o que se mostra essencial para o progresso do processo de ensino/
aprendizagem, inclusive por meio de géneros literarios.

O letramento literario para fins da tematica afro-brasileira

A literatura desempenha um papel significativo na sociedade, per-
meando diversos aspectos da vida dos individuos desde cedo. Ela tem
uma relevancia social profunda, uma vez que pode confirmar ou negar
aspectos da vida, além de propor e denunciar questoes. Além disso, a
literatura proporciona uma abordagem dialética para compreender os
problemas, permitindo uma anélise critica e profunda. De acordo com
Candido (2011, p. 177), “a literatura confirma, nega, propoe e denun-
cia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeti-
camente os problemas”.

Assim, a literatura abre os olhos dos individuos para o mundo, pois
apresenta significados marcantes do sociocultural de um povo, de uma
comunidade. De acordo com Cosson (2020, p. 16), “a literatura reve-
la-se fundamental para constituicao de um sujeito da escrita”. Ou seja,
a literatura expressa, significativamente, por meio da escrita, pois se
nao fosse ela, nao saberiamos da histéria, da cultura e da ideologia de
povos antepassados. Por isso que, segundo Cosson (2020, p. 16), “a
literatura é plena de saberes sobre o homem e o mundo”.
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Portanto, é necessario ressaltar que a arte literaria nos integra a
sociedade e, conforme destacado por Cosson (2020, p. 23), “seja em
nome da ordem, da liberdade ou do prazer, é certo que a literatura
nao é ensinada apenas para cumprir a funcao essencial de construir
e reconstruir a linguagem que nos humaniza”. Em outras palavras, o
envolvimento com a literatura nos conecta ao meio social, pois a socie-
dade valoriza a habilidade de leitura e escrita, especialmente em torno
da producao tida e dita “estética”.

Por isso, no ambiente escolar, preparar o aluno para o social é ne-
cessario, para que estejam aptos para os desafios que a sociedade exi-
ge, e também para lhe mostrar ideario de culturas e ideologias presen-
te no seu meio. Para tal, a leitura literaria permite que o aluno viaje
entre o tempo e o espaco, trabalhando com seu imaginéario. Dito isso,
é valido frisar que nao existe um aluno que seja bom na leitura sem
pratica-la, da mesma forma, nao existe uma pessoa que escreve bem,
sem praticar, tudo é uma questao de praticas e processos. De acordo
com Antunes (2009, p. 196):

A leitura, na sua perspectiva, exerce o grande papel de favore-
cer a ampliacdo e o aprofundamento de nossos conhecimentos,
a competéncia para a observacao, a analise, a reflexdo acerca das
certezas ou das hipéteses que vamos construindo. E a lenha com
que alimentamos o fogo de nossas buscas.

Em suma, a leitura vai além dos limites do conhecimento, ao oportu-
nizar a exploracao do mundo descrito por outros e convidando-nos a ob-
servar, refletir e interpretar a partir de nossa prépria perspectiva e como
enfatizado por Antunes (2009, p. 196), “a leitura constitui uma das con-
dicOes que propiciam o sucesso da escrita”. Nesse contexto, o letramen-
to literario desempenha um papel essencial na formacao dos leitores, ao
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desenvolver habilidades cruciais e promover a leitura por prazer. A obra
literaria é fascinante, repleta de significados histéricos e sociais, e apenas
o meio literario pode oferecer essa riqueza de experiéncias.

Portanto, no ambiente educacional, conforme ressaltado por Cos-
son (2020, p. 35), “é o papel do professor partir daquilo que o aluno
ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim de se proporcionar o
crescimento do leitor por meio da ampliacao do horizonte da leitura”.
O letramento literario emerge, assim, como uma ferramenta funda-
mental para capacitar nossos alunos a explorar o vasto universo da
literatura e a se tornarem leitores criticos por deleite, inclusive no que
tange a tematica afro-brasileira.

Embora a LDB (Lei de Diretrizes e Bases)' tenha tornado obrigato-
rio o ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira, entendemos que, no
ambiente escolar, a questao étnico-racial e a discriminacao por etnia/
raca ainda sao pouco discutidas e, mesmo sabendo que nossa socieda-
de se desenvolve diante das desigualdades sociais ao longo da historia,
podemos observar que o racismo, o preconceito e a discriminacao a
esse grupo, persiste até os dias atuais.

Nesse sentido, a BNCC visa incorpora e enfatiza as tematicas relacio-
nadas a diversidade étnico-racial, como os afro-brasileiros, africanos e
indigenas, no ensino fundamental e médio. Em conformidade com as
Leis 10.639/03 e 11.645/08, que estabelece a obrigatoriedade do ensino
sobre as relacoes étnico-raciais, historicas e culturais desses grupos.

Embora a BNCC nao diga especificamente que a Lingua Portuguesa
(LP) deve ser ensinada com foco étnico, ela sugere que esses temas
devem ser abordados em todas as disciplinas, incluindo LP. Isso sig-

1. A Lei n® 10.639/03, de 9 de janeiro de 2003 e atuais artigos 26-A e 79-B, altera a Lei de n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece nas diretrizes e bases da educagio nacional,
aplicacdo da disciplina obrigatoéria “Historia e Cultura Afro-Brasileira” no curriculo oficial da
Rede de Educacao (BRASIL, 2003).
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nifica que questoes relacionadas a diversidade étnico-racial devem ser
discutidas em temas variados, inclusive na LP, para promover uma
educacao que valorize diferentes culturas e etnias.

Para tanto, devemos ter conhecimento e base dos nossos valores ideo-
logicos e sociais. Em vista disso, podemos apontar para o que advertem
os Parametros Curriculares Nacionais de Pluralidade Cultural (PCN):

[...] valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nacoes, posi-
cionando-se contra qualquer discriminagao baseada em diferen-
cas culturais, de classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou ou-
tras caracteristicas individuais e sociais [...] (BRASIL, 1997, p. 7).

Assim, no ambiente escolar, a didatizacao com temas culturais é
essencial para o processo de ensino/aprendizagem que vise a com-
preensao das ideologias existentes na cultura social. Logo, esse tipo de
orientacdo pedagogica deve se voltar para a educagao basica de modo
geral. Além disso, deve-se enfatizar que, na esfera educacional, os pro-
blemas das vivéncias, dos costumes, das origens e da histéria do negro
devem ser fortalecidos, uma vez que vivemos em uma sociedade onde
as praticas do racismo ainda sao presentes.

Segundo a BNCC (2017, p 19):

Cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas, em
suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar
aos curriculos e as propostas pedagogicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em escala local, re-
gional e global, preferencialmente de forma transversal e inte-
gradora (BRASIL, 2017, p. 19).
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Cabe informar que trabalhar com a negritude® é necessario para agre-
gar valores e conhecimentos para o aluno, pois, na sociedade em que
estamos inseridos, ha marcas africanas, devido ao momento de escravi-
zacdo que persistiu por diversos anos no Brasil. Segundo os PCN (1997),
“a escola deve posicionar-se criticamente em relacdo a esses fatos, me-
diante informacoes corretas, cooperando no esforco historico de supe-
racao do racismo e da discriminacao” (BRASIL, 1997, p. 35). Ou seja, o
objetivo do ensino de tematica negra é demonstrar o valor da cultura
negra nos paises africanos ou na expressiva populacao afrodescendente
vitima da opressao colonial, para que os alunos compreendam como se
construiu esse movimento de negritude para fins antirracistas.

E importante notar que nio nascemos racistas, mas por causa do
processo historico de negacao de identidades, em diferentes aspectos,
tornamo-nos racistas e vivenciamos a¢oes que resultam de um racismo
estrutural comum em nossa sociedade. Com isso, defendemos que as
matrizes curriculares necessitam ter a funcao de inserir os alunos no
meio social, destacando as relacoes de poder, valores sociais e cultu-
rais que existem em nosso cotidiano, e o ensino com uma abordagem
contextualizada a negritude traz a tona diversas tematicas que realcam
suas raizes africanas, operando como uma representacao social, uma
vez que, como Chartier (1990) e Moscovici (2003) destacaram, toda
realidade social é construida, concebida e organizada.

Salientamos que o processo de implementacao do ensino da teméa-
tica africana e afro-brasileira foi bastante burocratico, a fim de ser
incorporado nos parametros curriculares. Houve a necessidade de
grandes reivindicacoes, uma vez que inicialmente nao era considerado

2. De acordo com Moura (1983, p. 102), “a negritude nasceu, de um protesto intelectual de
negros de formacao cultural europeia. Tomando conhecimento da diferenca de tratamento e
da inferiorizardo que os europeus impunham a sua “raca” [...] que significa, o simples reco-
nhecimento do fato de ser negro e a aceitagio deste fato de nosso”.
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importante para uma sociedade elitizada, predominantemente, bran-
ca. No entanto, o Movimento Negro desempenhou um papel funda-
mental nesse contexto, “reivindicando educacdo para os negros por
meio de manifestos, teatro, musica e acao sistematica junto aos 6rgaos
de ensino” (MUNANGA, 2005, p. 33).

Portanto, é fundamental reconhecer que as escolas brasileiras in-
corporaram o tema da raca em seus curriculos, e isso se deve, em gran-
de parte, a atuacao desse movimento. Os Parametros Curriculares Na-
cionais (PCN) descrevem o grande desafio proposto para a educacao,
que ¢ “estabelecer conexoes entre o que é aprendido na escola e a vida
da populacao brasileira” (BRASIL, 1997, p. 20).

Assim, “fortalecer a cultura propria de cada grupo social, cultural e
étnico que compoem a sociedade brasileira, promover seu reconheci-
mento, valorizacao e conhecimento mutuo, é fortalecer a igualdade”
(BRASIL, 1997, p. 34). Dessa forma, o didlogo multicultural de saberes
no ambiente escolar contribuira para formar alunos mais preparados
para lidar com a diversidade que os cerca.

Nesse sentido, é de suma importancia que os professores busquem
diversas formas de inserir a discussao da diversidade cultural nas aulas
e dialogar com os alunos sobre o racismo, preconceito e discriminacao
étnico-racial, a fim de contribuir para o enriquecimento do conheci-
mento. Diante desse desafio, uma estratégia eficaz para isso é utilizar
a literatura afro-brasileira como recurso didatico, explorando temas
que fazem parte do cotidiano dos alunos e favorecendo a valorizagao
da diversidade cultural.

Conforme ressalta Colomer (2007, p. 64), “é fundamental progra-
mar atividades que despertem o interesse pessoal dos alunos” porque
os prepara para os desafios que enfrentarao ao longo da vida. Ao de-
senvolver esse interesse, os estudantes se tornam mais informados e
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sensiveis em relacao as questoes de diversidade, o que contribui para
um dialogo de saberes enriquecedor.

Vale salientar que a Cultura Afro-brasileira é rica em diferentes ins-
trumentos, inclusive literatura3, que oportunizam o trato de questoes
histoéricas e ideolbégicas que podem contribuir na formacao de ensino/
aprendizagem do estudante acerca da cultura negra no nosso pais.

Por fim, ensinar os estudantes sobre as culturas que o nosso pais
carrega é um ato de resisténcia, pois eles sdo agentes sociais de nossa
sociedade, e quando héa discussoes entre o professor e o aluno, ambos
saem com conhecimento adquirido, pois “é resultado de uma intera-
cao, real, situada, carregada de sentidos e intencoes, provocada pela
presenca efetiva de sujeitos reais [...]” (ANTUNES, 2009, p. 21). Nesse
sentido, defendemos o género conto, de estética literaria, como um
objeto proficuo para o trato da tematica afro-brasileira na escola.

Vale acentuar que “a literatura tem a potencialidades de nos tornar
melhores e de permitir uma maior reflexao sobre a cidadania em seu
contetdo politico e social, contribuindo para a formacao intelectual e
cultural” (COSTA, 2016, p. 55). Sendo assim, ela é de suma importan-
cia para o desenvolvimento humano, pois apresenta fatos que fazem
parte da vivéncia dos individuos.

Junto a isso, cabe ressaltar que a literatura possui artificios que
podem ser encontrados em suas diversas multiplicidades, principal-
mente, na arte de criar literatura, de compor contos, poemas, fabulas e
histoérias reais e fantasticas. E, Cosson (2020, p. 16) ainda ressalta que
“a literatura, seja pela leitura, seja pela escrita, consiste exatamente

3. Podemos definir literatura afro-brasileira como a producio literaria de afrodescendentes
que se assumem ideologicamente como tal, utilizando um sujeito de enunciacdo proéprio.
Portanto, ela se distinguiria de imediato, da propria producao literaria de autores brancos
a respeito do negro, seja enquanto objeto, seja enquanto tema ou personagem estereotipado
(folclore, exotismo, regionalismo) (LOBO, 2007 apud DUARTE, 2010, p. 119).
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em uma exploracao das potencialidades da linguagem, da palavra e da
escrita, que nao tem paralelo em outra atividade humana”.

Assim, quando se propoem atividades que envolvam a literatura, é
uma porta de conhecimento multicultural, pois ela apresenta os aspec-
tos sociais e historicos de um povo ou comunidade. Contudo, no am-
biente escolar, as propostas com a literatura afro-brasileira e africana
sao pouco discutidas, porque muitos professores ou as proprias insti-
tuicoes de ensino, por vezes, ndo sao capacitadas para propor temas
que valorizem a experiéncia negra da sociedade brasileira, mesmo de
acordo com as Leis n® 10.639/03 e 11.645/08 que preveem a obrigato-
riedade de tais temas.

Por isso, a escolha de se trabalhar com o género textual/discursivo
é que ele esta intimamente relacionado a necessidade que os seres so-
ciais tém de se comunicarem. Segundo Marcuschi (2010, p. 19), “sao
entidades do discurso social e formas de acdo social inevitaveis em
qualquer circunstancia”. Desse modo, sabemos que existem diversos
géneros textuais com varios significados e que podem contribuir para
o desenvolvimento social dos alunos. Portanto, as atividades com gé-
nero textual/discursivo nao se limitam s6 a questao social, mas tam-
bém educacional, pois favorecem a pratica de leitura e escrita, apre-
sentando a linguagem em uso.

Portanto, propostas de atividades que envolvem tematicas afro-bra-
sileiras, incluindo o uso de contos que lidem com elementos fantasti-
cos, contribuem para o combate as acoes racistas que ocorrem no dia a
dia dos alunos. E por meio do di4logo, da discussdo e da interac@o que
promovemos conhecimentos diversos.
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Promovendo letramentos a partir de contos afro-brasileiros

Dado o que estamos argumentando, aqui, visamos a trabalhar com
o género conto como objeto da tematica afro-brasileira na escola. Isso
ocorre porque, como diz Gancho (2002, p. 08), “o conto é uma narrati-
va curta, que tem a caracteristica central de condensar conflito, tempo,
espaco e reduzir o namero de personagens”. Por isso, essa escolha é per-
tinente, uma vez que os estudantes estao familiarizados com esse tipo de
narrativa, mesmo que nao tenham conhecimento formal dos elementos
da narrativa, pois conhecem contos de fadas, fantasias e outros.

Nesse caso, fazer uma proposta pedagogica a partir do género conto
com temas voltados para a cultura negra agregara de forma positiva na
vida desses estudantes. Isso ocorre porque o conto ativa o imaginario
dos alunos, pois, conforme descreve Gancho (2002, p. 08), “o conto dei-
xa de lado a intencao moralizante e adota o fantastico”. Assim, ao utili-
zar contos que lidem com o elemento fantastico, sera possivel chamar a
atencao do leitor para o texto, estabelecendo um dialogo com o sociocul-
tural dos estudantes e promovendo a discussao sobre outras realidades.

Por meio desse género podemos favorecer a leitura que, segundo
Antunes (2009, p. 193), nos possibilita “[...] obter novas ideias, novos
conceitos e novos dados”. Por conseguinte, a leitura pode trazer infor-
macoes sobre a historia e o mundo. Nesse sentido, podemos ver que
o género conto podera auxiliar nesse critério de leitura, pois as carac-
teristicas que o conto apresenta podem ser sobre a vivéncia do negro,
a cultura e suas marcas identitarias, principalmente, mostrando essa
imagem marginalizada que existe no nosso cotidiano, justamente por
causa desse processo colonial.
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A préatica de escrita também é beneficiada, pois, segundo Antunes
(2009, p. 192), ao afirmar que “tudo que é escrito se completa quando
é lido”. Isso significa que, ao obter informacoes por meio da leitura,
o processo de escrita se torna acessivel. Logo, a leitura e a escrita sao
componentes essenciais das praticas de letramento e analise literaria,
que podem ser transferidos para a experiéncia humana de forma am-
pla. Além disso, Pereira (2016, p. 34) destaca “as vantagens de traba-
lhar com contos, como a presenca de um ntucleo narrativo e poucos
personagens em torno de uma tnica acao”. Essa caracteriza¢ao possi-
bilita uma compreensao mais produtiva por parte do aluno.

Dessa forma, as caracteristicas que pretendemos identificar nos
contos, junto aos alunos, sdo as marcas da vivéncia negra, pois, em
pleno século XXI, o racismo ainda € evidente em nosso dia a dia. Sen-
do assim, é possivel que a escola dé espaco para o desenvolvimento
de atividades relacionadas ao género conto e integre os alunos no am-
biente multicultural.

Assim, tanto a leitura quanto a escrita sdo competéncias que pro-
porcionam conhecimento para os alunos. Ambas se complementam e
possibilitam a insercao dos discentes nos espacos letrados e de carater
formal. Logo, atividades que envolvem os géneros textuais/discursivos
sao necessarias, para fazerem parte do convivio dos alunos e possibi-
litar a recep¢ao de informacoes do mundo real e do mundo fantastico.
Conforme afirma Rossi & Sylvestre (2019), “a literatura fantastica os-
cila entre um prazer positivo e um sentimento negativo, entre o real e
o irreal. Para ele, o sentimento do estranho brota de uma situacao que
desconcerta e ameaca, mas que fascina o leitor, seduzindo-o0” (ROSSI;
SYLVESTRE, 2019, p. 44).
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Muito se discute a respeito de atividades com a leitura e a escrita no
ambiente escolar, por isso, é necessario buscar formas de contribuir
com o processo de ensino/aprendizagem que vise a inclusao dos alu-
nos acerca de diferentes questoes sociais permeadas pela linguagem,
tendo em vista que as concepcoes das diretrizes curriculares apontam
o papel da escola em estimular o senso critico do estudante e colaborar
na promocao da cidadania. Nesse sentido, faz-se necessaria a presenca
da “[...] figura do professor, aquele que concretamente, da visibilidade
ao ato de ler. [...] E o mediador entre o aluno leitor e o autor do texto”
(ANTUNES, 2009, p. 202).

Portanto, o professor de lingua portuguesa, dentro da sala de aula,
€ o responséavel por apresentar atividades de letramento, buscando por
estratégias que possibilitem o aprimoramento da leitura e da escrita.
Para tanto, nossa proposta pedagogica objetiva buscar a interacao dos
alunos com a realidade no que se refere ao racismo, por meio do gé-
nero conto, sempre ressaltando os significados ideol6gicos e culturais,
bem como os valores e aspiracoes trazidos pelo movimento de resis-
téncia negra, numa perspectiva interacionista da linguagem.

Entao, este artigo ancora-se em questoes bibliograficas, realizadas
a partir do registro tedrico disponivel, decorrente de pesquisas ante-
riores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses, entre
outros materiais, conforme aponta Severino (2007), caracterizando-
-se como qualitativo por seu carater propositivo e exploratorio, por-
que, conforme Gil (2008, p. 27), “sao desenvolvidas com o objetivo de
proporcionar visao geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado
fato” e com vias a uma proposicao pedagogica.
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Ademais, de acordo com a BNCC, a proposta a ser aplicada é voltada
para as turmas do 8° ano do Ensino Fundamental, e envolve compe-
téncias e habilidades da BNCC (EF89LP33+) e (EF89LP355) que sao
complementares ao processo de leitura e escrita do género conto. Des-
se modo, a proposta ira permitir que os alunos conversem e interajam,
buscando compreender os fatos historicos e culturais conflitantes em
seu cotidiano de forma dialégica.

Nesse sentido, os fatos apresentados aos alunos acerca da impor-
tancia da resisténcia negra, de certa maneira, devido ao processo his-
torico da vivéncia negra e aos desafios que enfrentam em nossa socie-
dade, nao so6 trarao conhecimento ao aluno sobre questoes de ordem
sociocultural, mas também contribuirao para o refinamento da leitura
e da escrita.

E importante notar que quando discutimos textos em sala de aula,
seja entre os alunos ou com a orienta¢ao do professor, isso ajuda a des-
pertar o interesse pelo contetido e nos leva a pensar sobre ele. Como
afirma Koch (2008), é preciso também levar em conta os conhecimen-
tos do leitor, condicao fundamental para o estabelecimento da intera-
cao com maior ou menor intensidade, durabilidade e qualidade. Assim,
quando o professor envolve os alunos de forma ativa e os incentiva a

4. BNCC (BRASIL, 2017): (EF89LP33) Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionan-
do procedimentos e estratégias de leitura adequada a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos contemporaneos, mini contos, fa-
bulas contemporaneas, romances juvenis, biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais,
narrativas de ficcio cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como
haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avaliacao sobre o texto lido
e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

5. BNCC (BRASIL, 2017): (EF89LP35) criar contos ou cronicas (em especial, liricas), cronicas
visuais, minicontos, narrativas de aventura e de ficcao cientifica, dentre outros, com tematicas
proprias ao género, usando os conhecimentos sobre os constituintes estruturais e recursos
expressivos tipicos dos géneros narrativos pretendidos, e, no caso de producao em grupo,
ferramentas de escrita colaborativa.
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pensar, ele esta ajudando esses alunos a serem mais participativos e
reflexivos na sala de aula.

Exposto isso, apresentamos a seguir as etapas do desenvolvimento
do trabalho com o género conto de tematica afro-brasileira. As etapas
que serao apresentadas sao pensadas para atingir os objetivos traca-
dos. E importante mencionar que sugerimos um periodo de prepara-
cao de 10 aulas, mas isso pode ser modificado de acordo com o crono-
grama de cada professor, a situacdo da turma e o ambiente escolar.

Na etapa de contextualizacgdo, inicie a aula com uma pergunta-cha-
ve: “O que é o racismo?” E peca aos alunos que reflitam e respondam
oralmente. Em seguida, apresente a definicdo de racismo utilizan-
do fontes — como o dicionario Aurélio (1999), que o descreve como
“preconceito e discriminacao direcionados a origem étnico-racial de
alguém, geralmente referindo-se a ideologia de superioridade racial”.
Explique por que o racismo esta profundamente enraizado na socieda-
de brasileira, levando os alunos a refletirem sobre questoes étnico-ra-
ciais. Destaque que a escola tem a responsabilidade de abordar ques-
tOes sociais, como género, sexualidade, origem geografica, etnia e raca,
e discuti-las em sala de aula.

No primeiro momento, exiba uma entrevista documentada. Orga-
nize a sala de aula em circulo e utilize recursos audiovisuais para mos-
trar a entrevista documentada “Da Senzala para a Favela: A Historia
do Racismo no Brasil”. Essa entrevista aborda questoes de discrimi-
nacao e violéncia enfrentadas pela comunidade negra no pais e esta
disponivel no YouTube.

No segundo momento, promova a reflexao apos o video, utilize o
quadro branco para fazer alguns questionamentos sobre a entrevis-
ta documentada. Por exemplo, pode perguntar aos alunos: Qual é a
maior populacao racial no Brasil? Por que se discute a sociedade negra
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no Brasil? Quais foram as principais caracteristicas encontradas no vi-
deo apresentado? Ja presenciaram ou vivenciaram algum ato racista?
Os alunos responderao a essas questoes em seus cadernos e, em se-
guida, o professor pedira que cada aluno compartilhe o que escreveu,
promovendo uma discussao com base nos conhecimentos prévios ad-
quiridos pelos estudantes.

Na etapa de prdatica de leitura, serdo realizadas duas aulas com dura-
cao de 45 minutos, durante as quais os alunos irdo compartilhar a leitu-
ra dos contos. Essa atividade proporciona informacoes relevantes sobre
o meio cultural dos alunos. O professor apresentara dois contos: “Minha
mae é negra sim!”, de Santana (2008) e “Pixaim”, de Sobral (2011).

No primeiro momento, sera feita a leitura do conto “Minha mae é
negra sim!”, de Santana (2008), que aborda o tema do racismo estru-
tural e a busca por identidade e representacao. O protagonista, Eno, é
questionado pela sua professora sobre a cor que deve pintar sua mae em
um desenho, sugerindo a cor “bege” como a cor de pele mais bonita. Isso
gera confusao e desconforto em Eno, pois sua mae tem a pele negra.

O conto retrata a naturalizacao do preconceito racial na sociedade,
mostrando como a professora interfere na escolha de Eno e subestima
a representacao adequada de sua mae. Eno fica frustrado e desanima-
do, chegando até a faltar aula para evitar entregar o desenho. Ao pes-
quisar sobre a cor preta no dicionério, ele nao encontra nada positivo.

No entanto, com a visita de seu avd, Eno recebe uma explicacao so-
bre a historia, a luta e a importancia da representacao do povo negro.
Com essa compreensao, ele pinta sua mae alegremente com a cor que
ela realmente é e decide que seu avo ira compartilhar uma aula sobre
racismo com seus colegas de classe. O conto transmite a mensagem
de aceitacdo da propria identidade, das origens e dos costumes, além
de enfatizar como o racismo se manifesta no cotidiano, como no caso
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da escolha de palavras que podem ter significados racistas sem que as
pessoas estejam cientes de sua origem. Ao ser utilizado em sala de aula,
o conto promove a representacao da cor preta, valoriza a diversidade e
conscientiza sobre o racismo, estimulando os alunos a refletirem sobre
suas proprias atitudes e o impacto do preconceito na sociedade.

No segundo conto, “Pixaim”, de Sobral (2011), aborda-se questoes
relacionadas a identidade negra e ao cabelo crespo, destacando o pen-
teado conhecido como “pixaim” ou “cabelo black”. A histéria explora
as experiéncias, vivéncias e reflexdes de personagens negros que en-
frentam desafios e preconceitos em relacao ao seu cabelo. Sobral abor-
da temas como a pressao para alisar o cabelo, esteredtipos associados
ao cabelo crespo, a busca pela aceitacao pessoal e a construcao da au-
toestima. O “pixaim” é apresentado como uma expressao de identida-
de e resisténcia contra os padroes de beleza impostos pela sociedade.

Por meio da historia e das vivéncias dos personagens, o conto “Pi-
xaim” busca sensibilizar e conscientizar os leitores sobre questoes ra-
ciais e a importancia do respeito a diversidade e a individualidade de
cada pessoa. Além disso, promove a reflexao sobre a autoaceitacao e a
valorizagao ancestral.

Apbs a leitura dos contos, o professor inicia um dialogo com os alu-
nos, incentivando-os a compartilhar suas experiéncias e discutir o que
aprenderam, esclarecendo duvidas. O objetivo é promover debates
que combatam o racismo e ajudem os alunos a se tornarem cidadaos
conscientes. Propoe-se que os alunos discutam formas de intervir e
combater o racismo, considerando a acao, o agente, o modo, o efeito
e os detalhes da proposta. Essa reflexdo estimula o posicionamento
dos alunos, promove o didlogo, a interacao, o embate de ideias e o de-
senvolvimento do senso critico, visando a convivéncia harmoniosa e a
busca por solucoes para os conflitos sociais.
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Em seguida, passamos para a etapa de escrita e reescrita, que con-
siste em quatro aulas de 45 minutos, divididas em quatro momentos.
No primeiro momento, apresentaremos os elementos da narrativa aos
alunos, fornecendo um conhecimento adicional sobre o género do con-
to. No segundo momento, os alunos escreverao um novo conto com te-
matica afro-brasileira, seguindo os elementos da narrativa aprendidos
nas aulas anteriores. No terceiro momento, faremos uma intervencao
na escrita dos alunos, verificando se eles alcancaram os objetivos pro-
postos e se os contos produzidos correspondem ao género solicitado.
Por fim, no quarto momento, prepararemos a turma para a reescri-
ta dos contos, orientando-os sobre as inadequacoes e permitindo que
ajustem suas producoes com a orientacao do professor.

Por fim, chegamos a etapa de divulgacdao, que envolve duas aulas de
45 minutos e conta com dois momentos distintos. No primeiro momen-
to, os alunos participarao da elaboracao de um livreto contendo suas
producoes. Propomos uma parceria na producao do livreto — profes-
sores de Arte e Historia, por exemplo, para promover didlogos inter-
disciplinares. Esse livreto pode ser disponibilizado na biblioteca da es-
cola ou na secretaria, permitindo que os alunos solicitem sua leitura e
conhecam mais sobre as matrizes afro-brasileiras e os aspectos sociais
presentes em sua realidade, bem como ser material de leitura em outras
turmas e utilizado na elaboracao de atividades de interpretacao textual.
No segundo momento, deve dedicar esforcos a divulgacao para a comu-
nidade. Para isso, um perfil no Facebook ou utilizacao das redes sociais
da escola pode ser util para publicar os contos produzidos pela turma
em um post com o tema “Afro-escrita”, buscando contribuir para o com-
bate ao racismo na sociedade para além dos muros da escola.
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Consideracoes finais

Este trabalho teve como objetivo apresentar uma proposta de sequén-
cia de atividades em sala de aula, visando a insercao da tematica afro-
-brasileira no contexto escolar, aprimorando o ensino de leitura e escrita.
Através de etapas, buscamos promover o desenvolvimento dos alunos no
processo de ensino/aprendizagem ao incentivar a pratica de leitura e es-
crita. O género conto foi explorado para proporcionar o letramento social
e literario e envolver os alunos de forma ativa nesse processo.

A abordagem da vivéncia negra é essencial para enfrentar a estru-
tura racista e fomentar uma postura empatica e respeitosa nos alunos.
A discussao desses temas em sala de aula tem como objetivo promo-
ver uma formacao cidada de qualidade, que valorize a diversidade e a
igualdade. Além disso, é fundamental estabelecer uma parceria entre
a escola e as familias dos estudantes, reconhecendo que o estimulo
a leitura e escrita nao é responsabilidade exclusiva do professor e da
instituicao, mas de toda a familia e da sociedade.

Em sintese, por meio de debates e da escrita de contos, busca-se
estimular nos alunos o desenvolvimento do pensamento critico, for-
necendo aos estudantes conhecimentos que os capacitem a agir diante
das acOes racistas institucionalizadas em nosso convivio. Por fim, es-
peramos aplicar essas proposicoes a fim de observarmos seus entraves
e seus frutos em diferentes salas de aulas, e preparados para dialogar
com os professores sobre suas experiéncias, dificuldades e/ou frustra-
coes no que tange ao trabalho com o tema em questao.
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Tattoo - do submundo a ‘arte’ - pratica de subjetivacao
Inscrita na pele

Tattoo - from the underworld to ‘art’ - practices of subjectivation
inscribed in the skin

 Edileide Godoi

Resumo: Numa sociedade plural, sofremos, constantemente, uma grande modi-
ficagdo social adaptativa. Diante disso, nesse trabalho, investigaremos, na prati-
ca discursiva da tatuagem, como os sujeitos irrompem novas formas de se ver e
novos estilos de viver. Para essa investigacao, analisaremos perfis do Instagram
de tatuadores atuantes em 2023. A questao que nos instiga versa sobre a escrita
no corpo (tatuagem) como uma pratica discursiva que ha pouco tempo lutava
contra as diversas formas de objetivacao e exclusao, mas que, contemporanea-
mente, ganhou os corpos através das técnicas de si para si atravessados pelo
discurso da arte. A teoria que nos auxilia é o da Analise discursiva Foucaultiana.
A escolha se justifica devido a essa teoria acolher que o processo de subjetivagao
deve ser entendido como praticas refletidas e voluntarias, que nao somente fi-
xam regras de conduta, mas também procuram transformar-se, modificar-se em
seu singular, fazendo de sua vida uma obra portadora de certos valores estéticos
correspondente a certos critérios de estilo.

Palavras-chave: Tatuagem. Arte. Sujeito/subjetivacao.

Abstract: In a plural society, we constantly undergo a great adaptive social
change. Therefore, in this work, we will investigate, in the discursive practi-
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ce of tattooing, how subjects break out new ways of seeing themselves and
new styles of living. For this investigation, we will analyze Instagram pro-
files of tattoo artists who were active in 2023. The question that instigates
us is about writing on the body (tattooing) as a discursive practice that not
long ago fought against the various forms of objectification and exclusion,
but which, at the same time, gained bodies through self-for-self techniques
traversed by the discourse of art. The theory that helps us is the Foucauldian
discursive analysis. The choice is justified due to the fact that she accepts that
the process of subjectivation must be understood as reflected and voluntary
practices that not only establish rules of conduct, but also seek to transform
and modify herself in her singularity, making her life a bearer work. of cer-
tain aesthetic values corresponding to certain style criteria.

Keywords: Tattoo. Art. Subject/subjectivation.

Introducao

Numa sociedade heterogénea, em que os sujeitos estao relacionados
aos mais variados modo de subjetivacdo “sofremos”, constante-
mente, uma grande modificacao social adaptativa. Somos compelidos
a explorar e a nos adaptarmos a muitas formas de comportamentos
distintos. Nossa identidade coletiva nao é mais representada de forma
estavel, por uma bandeira comum, uma lingua, uma escrita, um mito,
pois, conforme Bauman (2005), com a globalizacao, o Estado nao tem
mais o poder de manter uma uniao sélida e inabal4avel com a nacao.
Esse processo nos dar a liberdade de nao compartilhamos de uma
unica lideranca e nem cultivamos uma ideologia comum que nos une
todos a mesma nacao social. As identidades culturais que antes pa-
reciam fixas, estaveis, tornam-se afetadas e deslocadas pelos avancos
tecnologicos e midiaticos proporcionados pela globalizacao.
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Nesse interim, constatamos que os discursos em torno da pratica
da tatuagem estao inseridos nesse conjunto de praticas que, de certo
modo, cultiva uma liberdade sobre si mesmo. Praticas subjetivadoras
de si para si que procuram transformar-se, modificar-se em seu singu-
lar, fazendo de sua vida uma obra portadora de certos valores estéticos
correspondente a certos critérios de estilo.

Portanto, inseridos em um contexto flexivel, instavel nossos “jo-
vens”, ansiosos por romper com técnicas impostas pelo puritanismo
da igreja e pelo estado totalitario, a partir dos anos 70, vém buscando
imagens e canais alternativos para expressar uma subjetividade pri-
vada, publicando seu “eu” no espaco publico. As pichacoes, grafites
ganham as ruas, a cidade, mas, “logo depois, talvez tenhamos perce-
bido que a cidade era de todos, e o que ¢é de todos, ndo é de ninguém”
(Ramos, 2002). Assim, passamos a textualizar nosso proprio corpo,
unico canal posto permanentemente a nossa disposicao, fazendo do
corpo um espaco de liberdade.

De acordo com Foucault (1995), o problema ético, social, politico
e filosofico de nossos dias nao é tentar liberar o individuo do Esta-
do nem das instituicées do Estado, mas a do tipo de individualizacao
que a ele se liga. “Temos que promover novas formas de subjetividade
através da recusa deste tipo de individualidade que nos foi imposto ha
varios séculos” (Foucault, 1995, p. 239),

Queremos, assim, nos atrever a problematizar a escrita no corpo
(tatuagem) como uma pratica discursiva que, em certa medida, por
muito tempo, “lutou” contra a sujeicao, contra as diversas formas de
subjetivacao e submissao que lhes eram impostas e oferecidas através
das praticas objetivadoras institucionais ou nao, submissas a determi-
nados procedimentos de inclusao e exclusao. Isso porque a aceitacao
ou nao de determinados discursos precisa estar inserido em um con-
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junto de saberes de uma época, pois segundo Foucault (2010, p. 18), “a
vontade de verdade é apoiada sobre um suporte de poder legitimado,
tende a exercer sobre os outros discursos uma espécie de pressao e
como que um poder de coercao”. Assim, acreditamos que a tatuagem,
mesmo inserida em praticas contemporaneas, irrompe como discurso,
que, por muito tempo, colocou em jogo a interdicao e sua relacdo com
o poder o desejo.

Por meio da interdicao sao instituidos proibicoes e direitos, que de-
terminam o espaco no qual o sujeito pode ou nao se pronunciar, esta-
belecendo relacoes de inclusao e exclusdo. Esse mecanismo aparece
dentro de um conjunto de sistema de controle e proliferacao dos dis-
cursos determinando que “nao se tem o direito de dizer tudo, (...) nao
se pode falar tudo em qualquer circunstancia, (...) que qualquer um
nao pode falar qualquer coisa” (Foucault, 2010, p. 9).

E nesse espaco de desejo, poder e verdade da época que propomos
analisar, através da pratica da tatuagem, como os sujeitos tatuados
contemporaneos irrompem novas formas de se ver e novos estilos de
viver. Para tanto, analisaremos alguns perfis e publicacoes de tatua-
dores que circulam no Instagram no ano corrente (2023). Os perfis
selecionados para uma analise discursiva foram: os dos tatuadores @
brunomoreiratattoo; @danicunha.ink; @visaotattoo150; e o Studio @
tatoariaoficial. A escolha desses e nao outros em seu lugar, se justifica
devido ao reconhecimento desses perfis nas redes sociais, bem como
as regularidades inscritas no fio discursivo em torno singularidade do
eu com pitadas de praticas objetivadoras para os sujeitos.

O arcabouco tedrico que nos auxilia neste estudo é o da Analise Dis-
cursiva Foucaultiana. A escolha se justifica devido a essa tedria aco-
lher na emergéncia discursiva aspectos referentes a forma de existén-
cia social dos sujeitos, os lugares de onde eles falam, as posicoes que
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assumem, a formacao e sua transformacao, e os objetos e leis que os
constituem, isto é, a relacOes entre saber, poder e ser.

Portanto, acreditamos que o discurso da tatuagem, outrora, nao es-
tando fora dos procedimentos de controle dos discursos, atraiu dife-
rentes formas de luta e resisténcia, principalmente, no que tange aos
procedimentos que coloca em jogo as relagoes entre inclusao e exclu-
sao como, por exemplo, a interdicao, separacao/rejeicao e a vontade
de verdade (FOUCAULT, 1985), e que, hoje, esse jogo continua, embo-
ra, para isso, acolha novas formas de saber/poder como, por exemplo,
o discurso da arte e da saade. Sendo assim, inserida no verdadeiro da
época, passando a estar apta as lentes do olhar.

O sujeito tatuado na (des)ordem do enunciavel

“Mas o que ha enfim de tdo perigoso no fato de as pessoas falarem
dos seus discursos proliferarem indefinidamente? Onde, a final, esta
o perigo?” (Foucault, 2010, p. 8). E a partir dessas questdes que Fou-
cault propoe determinados procedimentos de controle dos discursos e
as imposicoes que regem os sujeitos do discurso. Para ele, os discursos
que circulam na sociedade passam por determinado sistema de con-
trole que “tem por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materiali-
dade” (Foucault, 2010, p. 9). Sao procedimentos internos e externos
aos discursos.

Os procedimentos externos (a interdicdo, a separacdo/rejeicdo e
a vontade de verdade) prescrevem os espacos nos quais cada sujeito
pode, ou nao, circular e se pronunciar. Ja os procedimentos internos
(o comentario, o principio de autoria e as disciplinas) impdem aos
sujeitos mecanismos para producao e circulacao dos discursos.
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Essas consideracoes reintera o lugar dos discursos na sociedade,
dando a eles um lugar de construcao de técnicas e disciplinas criadas
a partir de um saber-poder que rege a construcao e manutencao da
verdade em determinado contexto socio-histérico, em direcao a de-
terminacao dos sujeitos e a seu processo de subjetivacdo. Sao proce-
dimentos de controle dos discursos, e, indica uma sujeicao, propondo
que nao se pode falar qualquer coisa em qualquer lugar, é preciso estar
dentro de um sistema de circulacdo e manutencao dos discursos (Fo-
cault, 2010).

De acordo com Machado (1979), esses processos de sujeicao dos
discursos sao consequéncias de outros processos sociais e economi-
cos, como processo cultural e estruturas ideologicas politicas e reli-
giosas, que mantém relacoes com outras formas tecnolégicas de poder
que foram construidas ao longo da Historia, para manutencao e cria-
cao das posicoes sujeitos.

Sao técnicas prontas, acabadas que circulam nos discursos, a fim de
manter e propor determinados sujeitos, saberes disseminados nas pra-
ticas discursivas e culturais de uma sociedade. Esses saberes governam,
disciplinam, impdem, mas também particularizam os seres humanos.

Essas tecnologias de poder, de acordo com Foucault (1995), nao se
dao fora das relacoes das formas de resisténcia, pois para analisar o
poder é preciso analisar as formas de resisténcia, as lutas que colocam
em questao o estatuto do individuo, que por um lado evidencia tudo
aquilo que os torna individuais, por outro, atacam tudo aquilo que se-
para o individuo dos outros, que cindi sua relacdo com a comunidade.

Foucault (1995) afirma que essas lutas nao sao nem contra nem a fa-
vor dos individuos, mas sao batalhas contra o que é denominado como
“governo da individualizacao”. Sao resisténcias em oposicao aos efei-
tos de poder relacionados aos saberes, a competéncia, a qualificacao.
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Esses poderes contra o qual os sujeitos confrontam em micro — lutas
cotidianas, classificam os individuos, marcando-os a uma individua-
lidade, impondo-lhes uma lei de verdade, ligando-os a uma suposta
identidade. “E uma forma de poder que faz dos individuos sujeitos”,
(Foucault, 1995, p. 235) mas que sé existem porque esses sujeitos lu-
tam contra ela.

Todas essas lutas, na contemporaneidade, de acordo com Foucault
(1995), circulam em torno da busca de compreender quem somos nos,
e da recusa a determinados saberes que determina quem somos, igno-
rando uma singularidade.

Para isso, é preciso compreender, na materialidade enunciativa dos
discursos que circulam na sociedade, a que (des)ordem o discurso se
inscreve; analisar as condi¢oes historico-sociais de producao que o en-
volve e o determina; compreender os jogos de verdade que permitiram
que se dissesse isso ou aquilo, dessa ou daquela forma, suas leis de
construcao, bem como analisar as relacoes de poder que foram cons-
truidas através de afrontamentos, pois é apenas no funcionamento dos
discursos que é possivel apreender os posicionamentos do sujeito e
seu processo de subjetivacao.

E no funcionamento do discurso que se possibilita ao sujeito as-
sumir posicionamentos: efeitos de partido, o pertencimento a
um grupo, a uma escola [...] tudo nos remetem as condicoes de
formacao do sujeito [...] pensadas, porém em termos sociais, em
termos de organizacao (Foucault, 2004, p. 40).

Fernandes (2012), ao discorrer sobre a constituicao do sujeito e o
processo de subjetivacao apontadas em diferentes obras de Foucault
como Histéria da Loucura, Hermenéutica do sujeito e Histérias da
sexualidade, salienta que a pratica da subjetividade ou a subjetivagao
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se refere a formas de constituicao do sujeito, sendo “o discurso a fer-
ramenta que possibilita a apreensao e a constituicao dos sujeitos por
‘lugares’ exteriores a eles” (Fernandes, 2012, p. 90).

Foucault (1984) compreende que o processo de subjetivacao deve
ser entendido como praticas refletidas e voluntarias que nao somente
fixam regras de conduta, mas também procuram transforma-se, mo-
dificar-se em seu singular e fazer de sua vida uma obra que seja porta-
dora de certos valores estéticos e responda a certos critérios de estilo.

Acreditamos que a tatuagem faz parte de um conjunto de técnicas
que tanto se submete a um conjunto de dizeres para si, como é cons-
truido pelas lutas que se dao em torno desse discurso, isso porque, si-
multaneamente, o sujeito tatuado é construido tanto pela combinacao
entre pratica ja dita como pela singularidade das circunstancias que
determinam seu uso. E embora hoje, a pratica da tatuagem se inscre-
va na ordem do enunciavel, por muito tempo viveu no submundo do
indesavel ao olhar. Portanto, para que esse discurso pudesse aparecer
e circular em diferentes meios sociais, em especial midiaticos, as lutas
travadas foram perduraram por muitos anos. A saida do anonimato se
da devido a pratica de resisténcia e a associacao a praticas pré-cons-
truidas disponibilizadas para o sujeito e seu corpo.

Segundo Courtine (2009), o corpo passa por praticas de verdades
temporais ao olhar e desnundar a cortina de fumaca que se estabele
nas praticas marginalizadas requer lutas e subserviéncias, ou seja, é
preciso estar pronto para acolher formas direcionadas pelas institui-
coes de poder e saber.

Para Fernandes (2012), os sujeitos tanto acatam as técnicas prontas,
acabadas disponibilizados através dos saberes, como resistem e criam
novas formas de ser, de aparecer, permitindo novas formas de subje-
tivacdo. “As resisténcias ao poder devem ser entendidas como aquelas
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que visam a defesa da liberdade” (Foucault, 1995, p. 235). na pratica
da tatuagem, percebida no nosso corpus, a busca pela liberdade se da
tanto atavés da ratificacao dos milhares de seguidores como pelo atra-
vessamento de praticas pré-estabelecidas -inscritas dentro uma ordem
enunciavel- pelo discurso da saude (higine) e pelo da arte.
Contrapondo as técnicas e tecnologias prontas do poder?, que pro-
poem a criacao e manutencao dos sujeitos, muitos tatuados, por muito
tempo, foram interditados ao criarem para si certos valores estéticos e
certos critérios de estilos. Segundo Marques (1997), no Brasil, apenas a
partir dos anos 90 que a tatuagem, ligada a alguns praticas de politicas
para o corpo, ganha alguma visibilidade. Até entao estava submissa ao
submundo marginalizado, ligada a escravos, indigenas ou bandidos.

A arte da tatuagem: praticas de subjetivacao na pele

Entendemos que a tatuagem, na atualidade, inserida em diferentes
praticas corporais, em especial, a pratica artistica, vem propor novas
formas de ser e produzir sujeitos. Isso porque, as vontades de verda-
de em torno das modificacOes corporais, na contemporaneidade, tém
passado por mudancas significativas ligadas a satude, arte, ao consu-
mo, a moda etc. Para Ortega (2008), dentro das praticas de consumo
de modificacoes do corpo, a tatuagem, hoje, ja nao esta mais associada
a grupos marginais e com a subcultura. Ou seja, os discursos da ta-
tuagem e suas leis de emergéncia, na atualidade, estao determinados
pelas condic¢oes historico-sociais corporais atuais.

Entretanto, a questao que nos leva a pensar a Tatto dentro regras
contemporaneas para o corpo é: que novas técnicas sao expostas/im-

1. Trata-se de como o poder domina e se faz obedecer.
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postas que permitem que essa pratica entre no verdadeiro da época
como um lugar positivo de praticas subjetivadoras?

E inegavel que estando a tatuagem inserido nas préticas discursivas
da arte, da saude, da estética e da moda, ela passa a produzir novos
e positivos efeitos de sentidos. Nao se pode esquecer que a midia se
faz presente na apropriacao dessa pratica, tendo em vista que ela tem
um papel disseminador em torno das praticas proposta para o sujei-
to tatuado. No entanto, conforme salienta Pires (2005), as razoes que
levam os individuos a tatuarem seus corpos sao tao diversas como as
tentativas de explicacdo. Dizemos isso com objetivo de, ja justificar
aqui, que nossa analise nao exaure o assunto, mas busca, por meio de
uma arquegenealogia, um ponto a se olhar.

Vejamos, em seguida, como os dizeres sobre a tatuagem, publicados
na midia — Instagram — de 3 (trés) tatuadores de diferentes regioes
do pais, e sites e Studio de tatuagem associados a esses tatuadores,
indicam dizeres do sujeito tatuado, quanto para o sujeito a se tatuar.

Iniciaremos nossa analise com o perfil de Bruno Moreira da Rocha,
reconhecido como um dos melhores tatuadores do mundo, ganhan-
do o prémio da melhor tatuagem na 102 edicao do evento Tatto week
-2022 que aconteceu em Sao Paulo. Atualmente, Bruno tem 673 mil
seguidores no Instagram e se apresenta como tatuador que transforma
a historia das pessoas em arte. Considera-se um artista que eterniza
sua arte na pele das pessoas. Veja sua fala na entrevista dada ao final
do evento e no ano passado “E incrivel e inexplicavel a satisfacio dia-
ria de saber que estou escrevendo histoérias, eternizando minha arte
que ficara para sempre marcada na pele dos meus clientes”. Dispo-
nivel (https://www.pe24h.com/noticia/8395/melhor-tatuagem-da-
-tattoo-week-e-do-tatuador-bruno-moreira-de-sao-paulo). Acesso em
10-08-2023.
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O tatuador também ficou bastante conhecido quando, no ano pas-
sado, se negou a fazer uma tatuagem que tinha um desenho de uma
suastica. Abaixo um print do perfil do tatuador.

Figura 1
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Ver tradugao

2 reidofechamento.com.br/links/

» Eminem - Lose Yourself (From "8 Mile" Sou...

Fonte: @brunomoreiratattoo — acesso em 10-08-2023

O enunciado que apresenta seu perfil & TRANSFORMO sua HIS-
TORIA em ARTE, palavras em caixa alta, provando um efeito de sen-
tido em um jogo de relacoes entre o invisivel e o visivel. Para a analise
do discurso, dizer algo nao se trata de uma escolha paradigmatica, nos
termos da lingua, mas de assumir uma posicao discursiva (Possen-
ti,2007). Isto é, dizer que TRANSFORMA sua HISTORIA em ARTE
(gritando), significa a insercao do sujeito a um lugar discursivamente
reconhecido, visivel. Nao deixa de ser um lugar que chama os sujeitos
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a resisténcia as suas singularidades, um lugar de luta em busca de des-
cortinar os sujeitos, mesmo que a partir de praticas inseridas em ver-
dades da época. O grito nas palavras, transformo sua histéria em arte,
chama o sujeito a emergir das memorias individuais para a tela pele.
no final nao se tratara mais de um sujeito invisivel, mas de sujeito que
saiu dos guetos silenciosos para adentrar a um conjunto de enuncia-
dos que envolve arte. Nesse cenéario, vale perguntar: e o que € a arte?
Que dizeres dessa formacao discursiva sao postos em emergéncia? Se-
gundo o dicionario Houaiss, a Arte é a “producao consciente de obras,
formas ou objetos, voltada para a concretizacao de um ideal de beleza
e harmonia ou para a expressao da subjetividade humana” disponivel
em  https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_www/v6-1/
html/index.php#0. Acesso em 05 -11-2023. Parece-nos que em torno
da pratica da tatuagem os dizeres que sao retomados na emergéncia de
seu acontecimento esta o desejo de expressao do sujeito.

Outro perfil selecionado foi o da Tattoaria — oficial, com 159 mil
seguidores, também situado na cidade de sao Paulo.

Nesse perfil, a regularidade em torno de praticas de si para si € ins-
crita, interdiscursivamente no enunciado “Seu jeito auténtico de se ta-
tuar”, a medida que, nesse dito, é reafirmado o lugar a singularidade
do sujeito pela escolha de um desenho. E a sua histéria “autentica”,
parte de suas lembrancas e memorias que logo ao ser transposto para
pele - passado pelas maos do artista - transformam-se em arte. Assim
sendo, sai do anonimato para a emergéncia discursiva das praticas so-
ciais atuais, isto é, do submundo para a Historia da arte.
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Figura 2
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Fonte: @tattoaria_ oficial-acesso em 10-08-2023

Nos perfis seguintes, indiferente dos demais, temos a arte como re-
gularidade dessa pratica que, por muito tempo, se fazia escondida para
que nao fosse julgado ou sofresse sancoes ligadas a um discurso pré-
-construido como uma pratica marginal.

Na verdade, ‘ser auténtico’ e ‘transformar sua historia em arte’ sao
enunciados que se inscrevem numa rede enunciativa proposta nas re-
des sociais — Instagram, facebook — em que entra em jogo praticas
subjetivadoras para o sujeito. No entanto, diante do desejo de descor-
tinar a fumaca que o libertara da invisibilidade, o sujeito é levado a se
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inscrever nas regras desse jogo enunciativo de poder. Regras que sao
acolhidas pelos sujeitos em um batimento entre o que se propoe e o
que de fato ele acredita ser particularmente seu. Acreditamos, confor-
me Baumam (2005), que a medida que suas memorias pessoais estao
postas nos fios dessas regras ha um lugar proprio de identidade.

Os proximos perfis selecionados sao de Studios de tatuadores do
Estado de Minas gerais e Rio de Janeiro, A escolha pelos estudios deu-
-se a partir de um levantamento sobre a expressividade dos tatuadores
e Studio no cenario brasileiro da tatuagem, bem como ao desejo de
analisar as regularidades que se fazem presentes independente dos Es-
tados em que estao inseridos.

Figura 3
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Vejamos que no lema do perfil do Studio Visaotattoo - Belo Hori-
zonte - a regularidade em torno da emergéncia da histéria do sujeito
continua. Um perfil com mais de 20 mil seguidores, marcado pela bus-
ca de sujeitos que procuram eternizar seu lugar na pele. E recorrente
ainda, em todos os perfis aqui analisados o pronome possessivo seu/
sua em busca de direcionar e ratificar uma proposta de identificacao
dos sujeitos com os enunciados. Essa estratégia enunciativa chama
atencao do sujeito a medida que se sente parte do processo de produ-
cao de sua subjetividade, pois é sua historia posta em eternidade.

A ideia enunciativa em torno do enunciado eternizar, embora re-
distribuida no acontecimento em sua volta, carrega tracos e lacos que
sao reativados e atravessados por outras formacoes discursivas, nesse
caso, a ideia de eternidade — viver para sempre - comum no campo
religioso. No entanto, esse sentido é ressignificado na singularidade da
emergéncia do dizer que propoe um efeito de imortalidade do sujeito
distinto do proposto para o campo religioso, posto que sua eternizacao
nao ultrapassa a vida bioldgica do sujeito, pois é uma eternidade de si
para si, enquanto que a eternidade dentro de uma formacao discursiva
religiosa estar além da morte fisica. Essas relacoes interdiscursivas
deixam marcadas como somos seres produtos e produzidos pela sin-
gularidade e relacoes com saberes e poderes prontos para serem aco-
lhidos ou “impostos”. Para Foucault (1985), os sujeitos tanto acolhem
técnicas prontas, disponiveis através dos saberes, como resistem e
criam novas formas de ser, permitindo outras formas de subjetivacao.

Nos recortes seguintes, figuras 4 e 5, a partir do Instagram da ta-
tuadora Danicunha.ink, do Rio de Janeiro, a arte continua sendo o fio
condutor da proposta da tatuagem enquanto lugar de visibilidade.
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Figura 4
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A combinacdo entre arte, estilo e personalidade recorta ambos os
posteres exibidos pelo Instagram da tatuadora. Vejam que ela ainda
ratifica esse fio condutor da arte com suas influéncias artisticas como
Salvador Dali, Escher e Gaudi, e acrescenta “acredito que tatuagem é
sobre vestir- todos os dias — de uma arte.

A exibicao da arte na constituicao da historia dos sujeitos é um as-
pecto regular nas praticas corporais atuais para a tatuagem, sendo
parte de dispositivos que assinalam uma posicao sujeito, um cuidado
de si que toma forma no interior das redes discursivas distintas ou
de grupos que sinalizam um lugar, uma cultura etc.; elas estao dentro
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do sistema de significacao dos discursos, submetidos as regras de sua
aparicao. Para Fernandes (2012) “o sujeito, busca ou é levado a per-
tencer a lugares, a portos que asseguram a sua existéncia” (Fernandes,
2012 p. 81). Nesse caso, a arte passa a ser o caminho mais seguro na
producao de sujeitos tatuados.

Essa regularidade enunciativa em torno da arte, estilo e singula-
ridade do sujeito, é, atualmente, na pratica da tatuagem atravessada
por um discurso de seguranca e saiide — modos de assepsia conforme
a exigéncia da vigilancia sanitaria, qualidade dos produtos, praticas de
saude e cuidado para a pele - sio modos regulares de insercao segura
a existéncia do sujeito tatuado. Esses elementos também buscam mar-
car um novo lugar a pratica da tatuagem, que por tanto tempo viveu
nos guetos discursivos. Propor esse novo lugar, a partir de discursos
verdadeiros da época faz parte das tramas enunciativas que se inscre-
vem na pele. Para Foucault (1985), na producao da subjetividade os
elementos de si para si, estao intrinsicamente relacionados a elemen-
tos exteriores a si, via movimentos corporais ou de linguagem.

Esses movimentos exteriores — dizeres que atravessam os discur-
sos da arte e da singularidade - sao marcados pela rede enunciativa
de sentidos em torno da seguranca, saide, beleza, etc.- exposto nos
Instagram dos tatuadores aqui analisados e reforcado pela repeticao
em diversos outros perfis dispostos nas redes sociais. € comum repe-
ticdes como: ‘aqui temos os melhores equipamentos’, ‘os cuidados pos
tattoo’, ‘higienizacao do espaco’, técnicas inovadoras, beleza, etc. Ou
seja, a transformacao de histérias pessoais em arte na pele é sempre
entrecortada por outros dizeres, presentes na materialidade discursi-
vas. Assim, esses tatuadores propoem aos clientes sair do anonimato e
marcar para sempre técnicas objetivas e subjetivas de si para si.
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Hodiernamente, as verdades da época para a tatuagem, exteriores
ao sujeito, entrelacam-se com as singularidades resistentes a um con-
junto de saberes disciplinares, construidos a partir de valores culturais
simbolicos e politicos para essa pratica, acendendo uma luz a obscuri-
dade que por muitos anos se escondiam por debaixo das roupas. Para
Courtine (2009), as praticas marginalizadas requerem lutas e sub-
serviéncias, é preciso estar pronto para acolher formas direcionadas
pelas instituicoes de poder e saber. Dainte dos milhares de seguidores
aos mais diversos perfis dos tatuadores, pode-se inferir que os sujeitos
tém enfrentado essas lutas e subserviéncia em busca de relacoes de si
para consigo.

Se por muito tempo a tatuagem esteve nas sombras, hoje, emerge
nas praticas de verdades corporais da época. A resisténcia que hé tan-
to se escondia na pele deve estar a mostra, afinal de contas ¢é a arte e
todo um conjunto de valores em torno dela que transcende na tela da
pele. Sendo arte, seu efeito de sentido expressa a mais pura percepcao
de mundo, de sentimentos que potencializam a existéncia das coisas e
dos seres humanos. Para Le Breton (2004), a tatuagem é uma arte que
recoloca os sujeitos sob as mais diversas questdes pessoais e sociais,
sdo sentimentos sobre si e sobre seus desejos e coisas que eles nao
conseguem explicar, apenas sentir.

Consideracoes finais

O discurso da tatuagem permite-nos pensar a constituicao do su-
jeito além das comunidades de fato, fazendo-nos alargar outras for-
mas de reflexao sobre a constituicao do sujeito na sociedade. Sendo a
tatto uma marca no corpo que representa, diferentemente, ao longo
da Historia e das comunidades, acreditamos que a tatuagem é mais
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que simbolos comuns, é uma pratica discursiva que solda um grupo,
particulariza sujeitos, cria técnicas de existéncia e ideias em torno de
si mesmo.

Como os sujeitos sao sociais e os sentidos sao historicos, os discursos
se confrontam, digladiam-se, envolvem-se em batalhas, expressando
as lutas em torno de dispositivos identitarios. Michel Foucault (1979)
enxerga, nesses intensos movimentos, uma microfisica do poder: pul-
verizados em todo o campo social, os micropoderes promovem uma
continua luta pelo estabelecimento de verdades que, sendo histéricas,
sao relativas, instaveis e estdo em permanente reconfiguracao. Eles
sintetizam e poem em circulacao as vontades de verdade de parcelas
da sociedade, em um certo momento de sua historia. As identidades
sdo, pois, construcoes discursivas: o que é “ser normal”, “ser louco”,
“ser incompetente”, “ser ignorante”, “ser tatuado”, senao relatividades
estabelecidas pelos jogos desses micropoderes?

Para Foucault (1979) os individuos, como seres passivos, nao acei-
tam todas as determinacoes do poder, mas os compreendem como
seres que lutam contra a diversas formas de dominacao e individuali-
zacao. As lutas mostram que nenhum poder é absoluto, permanente,
mas transitorio, circular. “O exercicio do poder para Foucault nao é
um fato bruto, um dado institucional, nem uma estrutura que se man-
tém ou se quebra” (Gregolin, 2004, p.136), mas um modo de acao so-
bre as acoes dos outros.

No discurso da tatuagem, essas relacoes que propéem um novo lu-
gar a pratica da tatuagem aos poucos, ao se juntarem a praticas “dis-
ciplinares” ja pré-estabelecida para o corpo saudavel, bonito ou dese-
jado, ganham novos adeptos e novas configuracoes, sai do anonimato
do submundo para as telas pele e da pele para a historia da arte. Sao
histéria de si para consigo que agora podem ser mostradas. Para Or-
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landi (2006) o sujeito d4 continuidade a esses processos de significa-

cao do eu na pele. “O sujeito acaba textualizando o proprio corpo: o
piercing, a tatuagem. Do lado de fora, o excesso transborda, tudo é
texto, € escrita, e o sujeito se subjetiva escrevendo também para todo
lado” (Orlandi, 2006, p. 270).

Por fim, a tatuagem, que aparece nas redes sociais- instagram, de
certa forma, funciona como escrita correspondéncia em constante evi-
déncia, dizendo a todo tempo o desejo do eu, seja acatando formas
disponibilizadas, seja resistindo e lancando ao olhar do outro o desejo
de se apoderar de si mesmo, de fazer escolhas ou apoderar de uma
identidade.
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Letramentos académicos como praticas sociais
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Aobra intitulada Letramentos académicos como praticas sociais é o
quarto volume da colecao “Alfabetizacao e Letramento na Sala de
Aula”; escrita pelo atual diretor do Centro de Alfabetizacao, Leitura e
Escrita da Universidade Federal de Minas Gerais - CEALE/UFMG, o
professor doutor Gilcinei Teodoro Carvalho, em parceria com as profes-
soras doutoras Maria Licia Castanheira e Maria Zélia Versiani Macha-
do, ambas também pesquisadoras do CEALE. O livro foi publicado pela
editora Auténtica Bussiness, em 2023, e é fruto de um arduo trabalho
do grupo de pesquisa do programa de P6s-Graduacao em Educacao, Co-
nhecimento e Inclusao Social da Faculdade de Educacao da UFMG.

O foco central do livro é realizar uma analise de praticas de letra-
mento académico com vistas a ampliar nossos horizontes, tanto do
ponto de vista conceitual, examinando diferentes concepcoes de le-
tramento, quanto metodolégico, definindo procedimentos de investi-
gacao que permitam a alunos e professores realizarem metarreflexao
e metacognicio sobre essas praticas, conforme destacam os autores.
Além disso, os pesquisadores buscam questionar o conceito de letra-
mento e propor reflexdes sobre a leitura e a escrita condizentes com a
perspectiva dos letramentos como préatica social, bem como abordar
os processos de letramento escolar e académico de forma a contribuir
para os debates sobre continuidades e rupturas conceituais e peda-
gogicas da leitura e da escrita sob condicoes diversas, em diferentes
etapas da escolaridade.

Ancorados na abordagem dos Novos Estudos do Letramentos -
NEL, Carvalho, Castanheira e Machado (2023) propéem que, para
compreender o significado da escrita para diferentes grupos sociais, é
necessario investigar como as pessoas leem e escrevem em contextos
especificos, levando em conta as crencas, valores, relacoes de poder e
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ideologias que permeiam o uso da linguagem. Para tanto, organizam
o livro em trés capitulos, bastante didaticos e com linguagem clara,
nos quais exploram diversas problematicas em torno da concepcao de
letramento, bem como dos procedimentos que regem esse conceito.

No primeiro capitulo, Problematizando concepc¢oes de letramento,
os autores propoem reflexées muito instigantes acerca das praticas de
leitura e escrita mobilizadas pelos sujeitos nas diferentes esferas sociais.
Problematizam a compreensao de que essas praticas, por estarem pre-
sentes diariamente nas vidas dos sujeitos, sao algo “simples, ordinario”
e que bastaria apenas que os sujeitos dominassem as técnicas da escrita
que logo estariam “aptos a produzir textos de variados géneros confor-
me surjam demandas de sua producao, [...] e, também estariam capaci-
tados para ler textos para diferentes propositos” (p. 21).

Esse modo de conceber as praticas de leitura e escrita é, de fato, pro-
blematico, uma vez que as reduz a uma apreensao de técnicas do codi-
go linguistico, e retira toda a complexidade que essas praticas exigem.
Nesse sentido, os autores assumem, desde o inicio do capitulo, que
ler e escrever requerem conhecimentos que vao além dessa simples
apreensao ou dominio do codigo linguistico. Para tanto, utilizam véa-
rios exemplos, pesquisas de diferentes autores, casos de suas proprias
experiéncias, assim como a discussao sobre a escrita do internetés —
objetivando ampliar as concepcoes de escrita em sua condicao situada.

Ainda nesse capitulo, os autores trazem uma discussao sobre a mul-
tiplicidade de interpretacao para o termo letramento e seu impacto no
uso, especialmente quando nao ha uma definicao ou esclarecimento
sobre qual lente tedrica esse conceito esta sendo focalizado pelos pes-
quisadores que o adotam. No final desse capitulo, explicam que ado-
tam a concepcao do letramento como pratica social, conforme propos-
ta por Street (1984), visto que essa concepcao possibilita compreender
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“que os significados do letramento, as expectativas e consequéncias
sociais dos usos da escrita por individuos ou grupos sociais sao as-
pectos que variam de um contexto social para outro” (p. 72-73). Além
disso, destacam a necessidade de considerar, nessa discussao sobre
letramento como pratica social, o “para que, quando, onde, como e
com que consequéncia a escrita € utilizada” (p. 73).

O segundo capitulo, Focalizando praticas de letramento escolar/
académico, inicia-se com os seguintes questionamentos: Quando se
fala de letramento escolar e de letramento académico de que se esta
tratando? Haveria especificidades que conceitualmente separariam
essas praticas orais e escritas presentes nos processos de escolariza-
cao? Em que medida os géneros textuais/discursivos presentes nessas
praticas de letramento poderiam contribuir para a compreensao das
trajetorias de escolarizacao em contextos especificos? Esses questio-
namentos guiam o leitor em uma discussao bastante proficua, cujo
foco é evidenciar que a utilizacao da adjetivacao escolar ou académico
para caracterizar o letramento implica considerar as especificidades
das esferas institucionais nas quais a escrita ¢ demandada, assim como
dos seus processos de uso.

Nessa perspectiva, os autores, neste capitulo tao didatico, propoem,
inicialmente, uma reflexao sobre as diferencas que costumam ser es-
tabelecidas entre os letramentos escolar e académico e as implicacoes
advindas dessa forma de entender tais conceitos. Em seguida, apoia-
dos na concepcao defendida por Rockwell (2013), destacam que a no-
cao de letramento, seja escolar, seja académico, é o que entendemos
como uma pratica social em sala de aula, em que comunidades de fa-
lantes, escritores e leitores se constituem no contexto estruturado da
instrucao formal, em grande parte caracterizado por relacoes assimé-
tricas de poder e, dependendo dessas relacoes, possibilidades mais ou

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322310, jul-dez. 2023 4



N

) W a~_ ’W / S
e-ISSN 2594 .V N\NIA'AT,

menos negociadas nas atividades escolares. Escolhem a resenha para
exemplificacdo dessa compreensao: ao ser demandada em contextos
sociais diversos, apresenta caracteristicas e particularidades distintas,
sendo, portanto, considerada um género aberto e flexivel para o traba-
lho de exemplificacao.

Na sequéncia, baseando-se na analise das resenhas produzidas em
diferentes contextos, Carvalho, Castanheira e Machado (2023) defen-
dem que os eventos em torno da escrita cumprem seu papel dinamico
e flexivel no contexto social em que aparecem.

Ao final do segundo capitulo, explicam brevemente a normatividade
e a dinamicidade dos géneros da educacao basica a universidade. Nes-
se momento, os autores realizam uma sintese das discussoes travadas
ao longo desse capitulo, assim como ja evidenciam algumas ideias ex-
ploradas no capitulo seguinte.

No terceiro e ultimo capitulo, Analisando expectativas sobre os le-
tramentos académicos: a linguagem em uso, como o proprio titulo
ja evidencia, o foco ¢é a analise das expectativas sobre os letramentos
académicos, assim como a linguagem em uso, na qual realizam es-
sas analises a partir de textos marcados por uma linguagem cientifi-
ca. Nesse caso, a discussao, inicialmente, é em torno do percurso da
linguagem cientifica e académica. Em seguida, os autores apresentam
uma “proposta de estratificacao que evidenciaria a (des)construcao de
uma abordagem cientifica para a descricao de um fend6meno ou esta-
do de natureza” (p. 116). Para conseguirem realizar essa conversa, 0s
autores utilizam como exemplo um texto de linguagem cientifica que
passa por diferentes estagios de modificacao até atingir um nivel que
qualquer pessoa conseguiria entendé-lo.

Particularmente, este é um dos capitulos mais esclarecedores e
marcantes do livro, pois é onde o leitor tera um contato mais claro
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sobre como o processo de estratificacao de um texto é importante para
que a informacao seja propagada de forma compreensivel para todas
as pessoas, bem como os autores buscam ratificar ainda mais as dife-
rencas entre as praticas de leitura e escrita que sdo mobilizados pelos
escritores/ leitores dos textos.

Além disso, Carvalho, Castanheira e Machado (2023) fazem alguns
apontamentos sobre os percursos avaliativo e de formacao académica,
nos quais é evidenciado um fomento de certos critérios de desempenho
indicativo das propostas de ensino nas instituicoes escolares e acadé-
micas. Essa fomentacao de critérios esta intrinsecamente relacionada
a “projecao do aumento quantitativo e qualitativo”, que, por um lado
é considerada a diversidade de usos e fun¢oes da escrita, evidencia-
da pelo dominio de géneros recorrentes no contexto escolar, todavia,
por outro lado, ela sinaliza uma certa expectativa, por parte dos pro-
fessores, de desempenho linguistico relacionada ao uso “correto” das
normatizacoes do codigo e da gramatica por um todo. Sendo assim, é
explicitado, por meio de exemplos, como isso impacta as praticas de
leitura com as quais os ingressantes no ensino superior se deparam.

Ainda nesse capitulo, o percurso de formacao académica e suas
tensoes institucionais sao debatidos apoiados em um dos modelos de
letramento definidos por Street (1993), o modelo da “socializacao e
aculturacao/enculturacao académica, evidenciando que, em diversos
momentos, na universidade, existem tensoes institucionais, em funcao
de uma negociacao identitaria que passa por diversas fases” (p. 142).
Para isso, alguns depoimentos recolhidos do proprio grupo de pesqui-
sa dos autores sao postos em evidéncia para explicarem os confrontos
epistemoldgicos marcados pela dindmica social diversa que favorece
expressivamente a discussao sobre os posicionamentos disciplinares.
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Por fim, considerando todos os apontamentos feitos no decorrer
desta resenha, ratificamos que a obra em tela é de extrema importan-
cia para a area de estudos dos Letramentos Académicos, ainda relati-
vamente recente em contexto brasileiro. A leitura/estudo dessa obra
possibilitara a professores, pesquisadores e estudantes de graduacao e
de pos-graduacao ampliar suas perspectivas sobre Letramentos aca-
démicos como praticas sociais.
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Luta Cruz: corpo-manifesto

Luta Cruz: Body-Manifesto

» Iaranda Jurema Ferreira Barbosa

Resumo: Reconhecer-se mulher negra em Abya Yala é um processo complexo,
que exige, entre outras demandas, a consciéncia referente a ancestralidades
e aos embates antirracistas historicamente travados contra todo um sistema
desenhado para que os povos da forcada didspora negra desaparecessem.
Nesses campos de batalha nasce Luta Cruz, uma artista afrofeminista chilena
com hirsutismo que sofreu violéncia de diversas ordens e a usou para empo-
derar-se e promover acoes para que outras mulheres, sobretudo negras, nao
aceitem agressoes. Foi sobre Luta Cruz que este artigo se debrugou, através
de um referencial teérico composto, basicamente, por Gonzalez (2020), Car-
neiro (2020), bell hooks (1989), Grada Kilomba (2019) e por uma entrevista
com a afrofeminista chilena em tela, para o canal do YouTube “Negra Como
Yo” (2020). O objetivo principal foi apresentar a artista e suas contribuicoes
no tocante ao enfrentamento do preconceito e dos esteredtipos que versam
sobre o feminismo e a negritude.

Palavras-chave: Luta Cruz, afrofeminismo, Chile.

Abstract: Recognize yourself as a black woman in Abya Yala is a complex
procedure that requires, among other demands, awareness of ancestries and

Iaranda Jurema Ferreira Barbosa. Doutora em Teoria da Literatura UFPE, Mestra em Teoria
da Literatura (também pela UFPE) e graduada em Letras Portugués/Espanhol, pela mesma
instituicdo. Atua principalmente nos seguintes temas: Literatura Fantastica, Lingua, literatu-
ra e culturas de lingua espanhola e portuguesa; Doutorado sanduiche na Pontificia Universi-
dad Catolica del Pert. Professora do Departamento de letras e Artes na UEPB.

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322311, jul-dez. 2023 1


https://orcid.org/0000-0002-3195-2042

. /A f <;.“
A ~ \ i/ — )
y' / A~~~ 7\ ‘m.\\\/&ﬂ VA i\

historically anti-racist struggles against a whole system aimed at making the
black diaspora peoples disappear. Within these battlefields, Luta Cruz was
born. A Chilean afrofeminist artist with hirsutism due to several kinds of in-
flicted violence, which she used to empower herself and promote actions for
other women, mainly black ones, do not accept aggressions. This work aims
to focus on Luta Cruz, supported by a theoretical background based on Gon-
zalez (2020), Carneiro (2020), bell hooks (1989), Grada Kilomba (2019), and
a video interview with the Chilean afrofeminist Luta Cruz for the YouTube
channel “Negra Como Yo” (2020). The main purpose is about presenting the
artist and her contribution concerning the confrontation of prejudices and
stereotypes over feminism and blackness.

Keywords: Luta Cruz, afrofeminism, Chile.

Encruzilhadas e auséncias

m todos os niveis de ensino de Lingua Espanhola, sdo quase inexis-

tentes as abordagens relacionadas a aspectos artisticos, culturais e/
ou tedricos associados aos amefricanos (Gonzalez, 2020). Em alguns
casos, podemos identificar em livros didaticos, por meio do esforco
pessoal de certos professores, a insercao de tematicas como a sante-
ria cubana, poemas de Nicolas Guillén ou canc¢des de Celia Cruz. Mais
recentemente, devido ao sucesso mundial e aos didlogos musicais es-
tabelecidos com cantores brasileiros, o bachateiro amefricano de ori-
gem dominicana Romeo Santos, mesmo de modo bastante incipiente,
comeca a se fazer presente nas aulas de E/LE. Tal auséncia reforca
a tentativa de apagamento relacionada a presenca africana em Abya
Yala, fomentando a ideia de que a populacao negra nos paises de lin-
gua espanhola nao existe ou é tao insignificante que nao aportou con-
tribuicoes para a formacao do territorio.
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Na contracorrente desse pensamento, Lélia Gonzalez, pautada nos
aspectos linguisticos (que incidiram diretamente no Inglés, no Espa-
nhol no Francés e no Portugués da regiao), nos costumes, nas manifes-
tacOes artisticas e nos comportamentos dos povos do continente ameri-
cano, mais especificamente na América de lingua espanhola, desenvolve
uma reflexao sobre amefricanidade. Ou seja, as marcas que evidenciam
a presenca negra na construcao cultural do continente americano:

O carater tonal e ritmico das linguas africanas trazidas para o
Novo Mundo, e também a auséncia de certas consoantes (como o
L ou o R, por exemplo), apontam para um aspecto pouco explo-
rado da influéncia negra na formacao histoérico-cultural do con-
tinente como um todo (e isso sem falar nos dialetos “crioulos” do
Caribe). Similaridades ainda mais evidentes sdo constataveis se
o nosso olhar se volta para as musicas, as dangas, os sistemas de
crencas etc. Desnecessario dizer o quanto tudo isso é encoberto
pelo véu ideologico do branqueamento, é recalcado por classifi-
cacOes eurocéntricas do tipo “cultura popular”, “folclore nacio-
nal” etc. que minimizam a importancia da contribuicio negra
(Gonzalez, 2020, p. 116).

Além das caracteristicas apresentadas, a teérica também compée
a categoria de amefricanidade pautada na formacao historico-cultu-
ral do Brasil, nas contribuicoes indigenas, na geografia do continente,
na interdisciplinaridade e nas contradicoes, de acordo com Gonzalez
(2020), dos termos “afro-american” e “african-american”, pois:

Os termos “afro-american” (afro-americano) e “african-ameri-
can” (africanoamericano) nos remetem a uma primeira reflexao:
a de que s6 existiriam negros nos Estados Unidos, e ndo em todo
o continente. E a uma outra, que aponta para a reproducao in-
consciente da posi¢ao imperialista dos Estados Unidos, que afir-
mam ser “A AMERICA”. Afinal, o que dizer dos outros paises da
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AMERICA do Sul, Central, Insular e do Norte? Por que conside-
rar o Caribe como algo separado, se foi ali, justamente, que se
iniciou a histéria dessa AMERICA? [...] Quanto a nds, negros,
como podemos atingir uma consciéncia efetiva de n6s mesmos
enquanto descendentes de africanos se permanecemos prisio-
neiros, “cativos de uma linguagem racista”? Por isso mesmo, em
contraposicao aos termos supracitados, eu proponho o de ameri-
canos (“amefricans”) para designar a todos nés.

As implicacOes politicas e culturais da categoria de amefricanida-
de (Amefricanity) sdo, de fato, democraticas; exatamente porque
o proprio termo nos permite ultrapassar as limitagoes de carater
territorial, linguistico e ideologico, abrindo novas perspectivas para
um entendimento mais profundo dessa parte do mundo onde ela
se manifesta: A AMERICA como um todo (Sul, Central, Norte e In-
sular). Para além do seu carater puramente geografico, a categoria
de amefricanidade incorpora todo um processo historico de intensa
dinamica cultural (adaptaco, resisténcia, reinterpretacao e criacao
de novas formas) que é afrocentrada, isto é, referenciada em mo-
delos como: a Jamaica e o akan, seu modelo dominante; o Brasil
e seus modelos iorub4, banto e ewe-fon. Em consequéncia, ela nos
encaminha no sentido da construcao de toda uma identidade étnica.
[...]

Seu valor metodoldgico, a meu ver, esta no fato de permitir a
possibilidade de resgatar uma unidade especifica, historicamen-
te forjada no interior de diferentes sociedades que se formaram
numa determinada parte do mundo. Portanto, a Améfrica, en-
quanto sistema etnogeografico de referéncia, é uma criacao
nossa e de nossos antepassados no continente em que vivemos,
inspirados em modelos africanos. Por conseguinte, o termo ame-
fricanas /amefricanos designa toda uma descendéncia: ndo s6 a
dos africanos trazidos pelo trafico negreiro como a daqueles que
chegaram & AMERICA muito antes de Colombo. Ontem como
hoje, amefricanos oriundos dos mais diferentes paises tém de-
sempenhado um papel crucial na elaboracdo dessa amefricanida-
de que identifica na diaspora uma experiéncia historica comum
que exige ser devidamente conhecida e cuidadosamente pesqui-
sada (Gonzalez, 2020, p. 122-123).
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As reflexoes de Gonzalez sao provocadoras e nos impelem a lancar o
olhar para nagdes como o Chile e nos darmos conta de que sao cada vez
mais reforcadas as falacias de que nao houve (e nao ha) presenca signi-
ficativa dos povos africanos nesse pais. Falacias essas reforcadas por au-
séncias significativas para o grande publico, sobretudo, quando observa-
mos grandes eventos, tais como Copa do Mundo, Olimpiadas ou Jogos de
Inverno e ndo (ou pouco) encontramos amefricanos nas equipes.

Em se tratando de arte, as referéncias também sao escassas (ou nu-
las). Onde estao exemplos negros na literatura, pintura, cinema, danca
e musica? E as representacoes femininas? E sabido que 25 de junho é o
dia da mulher negra, latina e caribenha. Uma busca rapida relacionada
a data no Google nos traz nomes advindos de paises que praticamente
se repetem desde a criacao do evento: Haiti, Cuba, Colombia, Repi-
blica Dominicana, Jamaica e, claro, Brasil. Nesse sentido, ha varias
problematicas, e aqui destacamos trés: as mulheres negras apenas sao
lembradas nessa data; as mulheres negras com representatividade se
resumem aos paises citados; em paises como o Chile nao houve escra-
vizacgao africana.

Logo, a abordagem de personalidades femininas que rompem a bo-
lha dos estereotipos é imprescindivel para conhecer novas realidades
e para confrontar imaginarios coletivos embasados na auséncia tanto
da contribuicao negra quanto da poténcia feminina. Na esteira desses
propositos, nos deparamos com a cantora, compositora e ativista so-
cial chilena Luta Cruz, que lacera as diversas esferas que circundam
a sociedade. Em seu “Manifiesto antirracista” estao presentes alguns
dilemas enfrentados pelas mulheres negras:

Los mismos ojos de mi hermana / son los mismos ojos de mi ma-
dre / Ambas apuntadas por igual / Negras / sucias / cimarronas
/ violentas / sexuales / esclavas / Y pienso: ¢Tengo tiempo para

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322311, jul-dez. 2023 5



. /A f <;.“
A ~ \ i/ — )
y' / A~~~ 7\ ‘m.\\\/&ﬂ VA i\

preguntarme acaso si soy negra cuando me golpean en la calle?
/ ¢Cuando me exotizan? / {Cuando me preguntan cuanto cobro?
/ ¢Cuando quieres tocar mi cabello? / ¢Cuando crees que no en-
tiendo lo que me dices? / Y aun asi te tolero / Y te acercas a mi
para seguir aprovechandote / Disfrutan mucho nuestro silencio /
adoctrinan nuestra identidad / toman nuestra musica y la venden
al mejor precio / Siguen creyendo que estamos solos / Y todo lo de
afuera estuvo adentro mientras sonaba la voz de mi madre que me
recordaba en diferentes ocasiones: tienes mas oportunidad por ser
clara, mulata, negra clara, morena, curiche, birracial / Y el espejo
me gritaba: é¢quieres un lunar en el rostro? ¢Uno sexy, como la
Marilyn? Marilyn Monroe / la mujer de todas las épocas / Y yo con
mi cabello liso y rubio y un maquillaje blanco mirdndome al espejo
me preguntaba: ¢soy ahora blanca? (Cruz, 2020).

O manifesto de Luta Cruz dialoga com Lélia Gonzalez (2020), quan-
do a tedrica chama a atencao para o fato de que a mulher sofre tripla
discriminacao devido a raca, ao género e a classe social. Portanto, en-
quanto o feminismo, o movimento negro e os grupos de esquerda dire-
cionam abordagens amplas relacionadas a mulher, ao homem negro e
a luta de classes, respectivamente, a mulher negra nao é contemplada
por nenhuma dessas vertentes, pois, apesar de estar inserida nos trés
grupos, é excluida ora por nao ter suas especificidades contempladas,
ora por nao ter voz ativa em nenhum deles.

Embora Gonzalez (2020) manifeste tais analises levando em consi-
deracao o Brasil e percebamos que muitas semelhancas existam quan-
do tratamos de racismo e herancgas coloniais, é inegavel que as reali-
dades das mulheres amefricanas exigem demandas diferentes em todo
o continente. Mais especificamente, em se tratando do pais de origem
de Luta Cruz, autoafirmar-se afrochilena se processa de modo bastan-
te complexo, pois apenas em 2019 é promulgada a Lei n° 21.151, que
reconhece os afrodescendentes como um povo tribal do Chile:
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Articulo 1.- La presente ley otorga el reconocimiento legal al pue-
blo tribal afrodescendiente chileno, y a su identidad cultural,
idioma, tradicion historica, cultura, instituciones y cosmovision.

Articulo 2.- Se entiende por afrodescendientes chilenos al grupo
humano que, teniendo nacionalidad chilena en conformidad a la
Constitucion Politica de la Reptiblica, comparte la misma cultu-
ra, historia, costumbre, unidos por la conciencia de identidad y
discurso antropologico, descendientes de la trata trasatlantica de
esclavos africanos traidos al actual territorio nacional entre los
siglos XVI y XIX y que se autoidentifique como tal.

Articulo 3.- Los saberes, conocimientos tradicionales, medicina
tradicional, idiomas, rituales, simbolos y vestimentas del pueblo
tribal afrodescendiente chileno son y seran valorados, respetados
y promocionados por el Estado, reconociéndolos como patrimo-
nio cultural inmaterial del pais.

Como se reconhecer inserida em um grupo que apenas passou a
“existir” legalmente em 2019? Dai percebemos a complexidade em
empoderar-se, assumir discursos, reclamar por reparagoes histori-
cas, combater violéncias, rejeitar agressoes, confrontar o sistema. Em
meio a essa negacao histérica da existéncia do povo negro no Chile,
é perceptivel e compreensivel a auséncia expressiva, no sentido nu-
mérico, de referéncias nas teorias antirracistas, na literatura, nas ar-
tes, na ciéncia, nas instituicoes de ensino. Isso nao significa dizer que
os cidadaos chilenos negros nao se reconhecessem enquanto tal, mas
que o processo de autoafirmacao e autorreconhecimento perpassa por
complexidades de ordem civil, histoérica e cultural.
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Nossos corpos nos pertencem

Filha de uma brasileira negra e de um chileno branco, Luta Cruz se
define como uma mulher birracializada. A descendéncia brasileira e a
heranca africana por parte de mae foram uma mola propulsora para que
a artista, apos se reconhecer negra, procurasse se aprofundar mais na
ancestralidade e buscasse dialogos entre os dois paises. Os frutos dessas
inquietacdes sdo algumas musicas pautadas em ritmos como a bossa
nova e o funk, por exemplo, e em letras compostas em portugués.

Luta Cruz performa e se manifesta em meio a auséncias, negacio-
nismos e tentativas de apagamento. Ela promove encontros, inclusive,
incidentais tais como a aproximacao, neste artigo, entre o seu “Mani-
festo antirracista” e o alinhamento entre Gonzalez (2020), o black fe-
minism da década de 1970 e o conceito de interseccionalidade, criado
por Kimberle Crenshaw, nos anos de 1980:

Ainterseccionalidade é uma conceituacao do problema que busca
capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da interacao
entre dois ou mais eixos da subordinacao. Ela trata especifica-
mente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao
de classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades
basicas que estruturam as posi¢oes relativas de mulheres, racas,
etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata
da forma como ac0es e politicas especificas geram opressoes que
fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou
ativos do desempoderamento (Crenshaw, 2002, p. 117).

Chamamos a atencao para o ultimo termo da citacao: “desempode-

ramento”. As recorrentes e diversas violéncias impetradas as mulheres
negras fomentaram e fomentam até os dias atuais uma luta constante
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para que as amefricanas iniciem cada vez mais cedo o processo de em-
poderamento. Entretanto, é valido ressaltar que se empoderar, neste
sentido, nao significa resgatar um poder anteriormente retirado, mas
sim negado, ou melhor, que dificilmente foi possivel ser pensado pelas
mulheres negras devido a toda construcao historica, social, politica,
religiosa e estética.

E imprescindivel destacar que essa tripla discriminacdo cresce ex-
ponencialmente se considerarmos questoes de sexualidade, religiao
e identidade, por exemplo. Ademais, é fundamental evidenciar que
mulheres brancas no contexto escravocrata, p6s-abolicao e/ou imigra-
torio nao tiveram sua condicdo humana colocada em duavida ou, na
grande maioria das vezes, negada, tanto no tocante a serem vendidas
enquanto mercadorias quanto no sentido de serem consideradas ani-
mais. Dai a importancia dos versos de Luta Cruz referentes a exotiza-
cdo, erotizacdo e a animalizacao.

A bestialidade e a objetificacao configuram-se ainda hoje estigmas
associados as mulheres negras e ao longo dos séculos incorporam no-
vos significados negativos. Atitudes como aumentar o tom de voz para
se impor, defender o ponto de vista de modo mais enérgico ou se posi-
cionar com superioridade em determinado assunto, quando advindas
de mulheres brancas adquirem um carater, quando negativo, voltado
para a histeria ou loucura. Entretanto, quando advém de mulheres ne-
gras, além do viés patoldgico, as classificacoes perpassam pela selva-
geria (raivosa), falta de classe (grosseira), pouca educacao (ignorante),
presenca indspita (incivilizada) e outros adendos que aos poucos se
direcionam para aspectos relacionados a higiene e a estética.

Vale a pena ressaltar que Luta Cruz, ao assumir o hirsutismo, de-
fine-se, como mulher com barba, peluda, de bigode e sexy. Logo, seu
corpo é manifesto e enfrentamento aos estereotipos e as padroniza-
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coes sociais e estéticas impostas as mulheres negras (e peludas). Ela é,
portanto, um corpo politico, feminino, negro, performativo, individual
e ancestral. Uma mulher que expoe os pelos do rosto, das axilas, das
pernas e que canta pelo direito de ser livre. Observamos uma artista
que enfrenta as convencoes que buscam anular a mulher amefricana
enquanto ser humano através de normas sexistas e generalistas rela-
cionadas ao feminino, mas que excluem — ou pelo menos nao se rela-
cionam em um primeiro momento — as mulheres negras: fragilidade,
delicadeza, docura, meiguice. Em contrapartida, as relacionam a: tra-
balhadora bracal, mais resistente a dor, violenta, exotica. A expressao
sexo fragil caberia, a priori, para Luta Cruz enquanto afrochilena, pe-
luda, corpulenta, com vasta cabeleira, de origem pobre, 1ésbica? Na
esteira desse pensamento, nos ancoramos em Sueli Carneiro (2020, p.
2), quando a teorica afirma:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protec¢ao paternalista dos homens sobre as mu-
lIheres, de que mulheres estamos falando? No6s, mulheres negras,
fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito,
porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte de um
contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como
escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quitutei-
ras, prostitutas... Mulheres que nao entenderam nada quando as
feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e
trabalhar! Fazemos parte de um contingente de mulheres com
identidade de objeto.

No seio dessas reflexoes, encontramos bell hooks (1989), que dife-
rencia objetos de sujeitos ao afirmar que, estes, tém o direito de definir,
estabelecer e nomear suas proprias realidades, identidades e historias.
Aqueles, tém a realidade definida e a identidade criada por outros, e a
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“histoéria [é] designada somente de maneiras que definem relacao com
aqueles que sao sujeitos” (hooks, 1989, p. 42). Com base nos aportes
teoricos de hooks, Grada Kilomba (2019, p. 28) salienta:

Essa passagem de objeto a sujeito é o que marca a escrita como
um ato politico. Além disso escrever é um ato de descolonizacao
no qual quem escreve se opoe a posicoes coloniais, tornando-se
a/o escritora/escritor “validada/o” e “legitimada/o” e, ao rein-
ventar a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada
erroneamente ou sequer fora nomeada.

A escrita de cangoes que expurgam sentimentos e experiéncias é
peca fundamental para Luta Cruz reconhecer-se enquanto sujeito, dona
do proprio querer, ser autobnomo, construtora de si mesma, escritora da
sua histéria. E importante destacar alguns episédios na vida da artista,
que nos fazem compreender empiricamente a passagem do objeto ao
sujeito durante a pré-adolescéncia. A artista, entdo com doze anos de
idade, informa a mae que nao quer mais cuidar da sobrinha, pois ideali-
zava outros planos para a vida. O empoderamento comeca a despontar:

Cambié totalmente porque de verdad era muy de una chica muy
de mi casa, tuve muy pocas amigas en mi infancia, eh, porque
vivi, creci en departamento, entonces, digamos que no salia a ju-
gar a la calle ni nada, hasta que cuando fallecié mi papéa, después
segui en la casa hasta que cumpli como doce anos que empecé la
adolescencia, ya en ese tiempo cuidaba a mi sobrina, mi hermana
ya habia tenido a una hija, entonces ya estaba haciendo cargo
de mi sobrina y todo, y un dia, como que desperté. Y dije: ok, yo
no quiero criar, yo no soy madre, yo no elegi esto, y le dije a mi
mama “mama, yo no voy mas a cuidar a mi sobrina no porque no
la ame sino porque necesito hacer mi vida”

[...]

Cuando cumpli trece, mi mama fue a la iglesia y a mi se me ocur-
ri6 a cortar toda la ropa que tenia, porque tenia ropa de evangé-
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lica, asi, hasta aqui, hasta aqui el cuello, la falda hasta abajo para
que no se viera ni el tobillo, por favor, nada, que no se viera nada,
tapada, tapada, tapada, y el pelo larguisimo hasta la cintura [...]
y siempre estaba muy asi, amarrada, claro, como evangélica, y
resulta que corté toda mi ropa, todo lo hice corto, todo lo hice
peto, las faldas quedaron una falda diminuta, todo. Las panti, las
rompi todo [...] no me quedd ninguna ropa sin cortar. Y me puse
la ropa y me hice un look como punk, asi como una cosa rara y
lleg6 a mi mama y pensod que yo estaba endemoniada [...] Yo me
di cuenta de que no habia siquiera una vez elegido mi ropa. Y era
que mi mama queria que yo me vistiera asi y yo dije écomo si yo
ni siquiera me siento comoda con esto? Yo me siento comoda
con algo més corto. Quiero correr, quiero hacer mis cosas, quiero
jugar (Negra Como Yo, 2020).

Ha um libertar-se das amarras da religidao, do silenciamento, da di-
visao sexual do trabalho. Luta Cruz reclama para si o direito a escolha,
seja para com a roupa, seja para com o destino que quer construir. E
imprescindivel considerar o contexto no qual ela foi criada, tanto no
que se refere ao proprio lar quanto ao pais. Entdo, a declaracao da
artista € marcada por uma forte atitude de insubordinacao e empode-
ramento, pois 0 ambiente social era ainda mais fechado e violento que
o atual. E possivel considerar que mudancas podem haver ocorrido,
contudo, outros episdédios mencionados por Luta Cruz revelam o quao
solidas estao as violentas estruturas nao apenas do patriarcado, mas
também do racismo, que a todo momento utiliza ferramentas para de-
sumanizar as mulheres negras:

La violencia fisica nunca esta acompanada solo de la violencia fisi-
ca también va con violencia psicoldgica. Y recibir violencia de una
mujer fue complejo para mi entenderlo. Entenderme como una
mujer que habia sido violentada. Entonces, cuando terminé esa
relacion fue cuando ya no pude mas y fue cuando mi mama un
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dia me fue a ver y yo tenia toda la cara morada. Ahi fue cuando
terminé esa relacioén porque dije: si mi mama me viene a ver y yo
no puedo ni siquiera abrirle la puerta es porque eso estd muy mal.
[...]

La familia de ella siempre hacia mucho énfasis en que yo era ne-
gra. “Ella que tiene un cuerpo diferente”, “Ella que tiene el pelo
diferente” [...] por ejemplo, mi exsuegra, en este caso, “Ay, mi
hija sale con una mujer negra”. Y yo, como que me miraba y de-
cia: ok, sé que soy una mujer negra, pero tampoco soy tan oscura.
Entonces [...] estuvo siempre esa pregunta a mi. Y decia ya, per-
fecto, ok, soy una mujer negra, pero équé es ser negra? Siempre
me quedo ahi, hasta que después cuando tuve esta relaciéon con
este chico, que sufria racismo muy fuerte por parte de su familia
[...] me di cuenta de que ipucha, de verdad era una mujer negra!
O sea, de que, por ejemplo, en reuniones como Navidad y cosas
asi, habia un plato para mi, pero que yo no podia comer con la
familia, yo tenia que comer en otro lado [...] Era como un lugar
donde estaba la casa que yo vivia con este chico y estaba la casa
de la abuela que era como... que estaba atras, que era una casa
enorme, muy bella, y la familia se reunia en la casa de la abuela
y yo me quedaba en la casa de adelante pasando mi Navidad, mi
Ano Nuevo, todo sola [e o marido] estaba all4 con su familia [...]
fue muy duro. Y también sufri mucha violencia con respecto al
vello corporal. Tuve mucho problema con él por eso. Y entonces
era como “la negra” y para mas remate “era peluda”, ay, no [...]
habia que dejarle aparte para que el chico no tuviera problemas,
éno es cierto?, con su familia. Lo normalicé. Totalmente lo nor-
malicé. Y, claro, di permiso también para que sucediera porque
como que sentia, claro, me sentia como esclava, claramente, por-
que aparte de mantener, trabajar, era golpeada, estaba aparta-
da... (Negra Como Yo, 2020).

E gritante, problematica e vergonhosa — para qualquer sociedade
— a reconhecida estrutura de casa-grande e senzala na situacao viven-
ciada por Luta Cruz. Ademais, é, no minimo, inadmissivel o fato de
mulheres reproduzirem tantas violéncias contra outras mulheres. O
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depoimento de Luta Cruz é fundamental para percebermos como a
raca tem um peso determinante quando analisamos relacoes de po-
der. Lélia Gonzalez (2020, p. 118-119) nos ajuda a compreender tanto
determinadas configuracoes pautadas em ideais eugénicos na América
Latina quanto a situacao vivenciada por Luta Cruz:

Sabemos que as sociedades ibéricas se estruturam a partir de
um modelo rigidamente hierarquico, onde tudo e todos tinham
seu lugar determinado (até mesmo o tipo de tratamento nomi-
nal obedecia as regras impostas pela legislacdo hierarquica). En-
quanto grupos étnicos diferentes e dominados, mouros e judeus
eram sujeitos a violento controle social e politico. As sociedades
que vieram a constituir a chamada América Latina foram as her-
deiras histéricas das ideologias de classificacio social (racial e
sexual) e das técnicas juridico-administrativas das metropoles
ibéricas. Racialmente estratificadas, dispensaram formas abertas
de segregacao, uma vez que as hierarquias garantem a superiori-
dade dos brancos enquanto grupo dominante.

Vale a pena ressaltar que a citacdo é um recurso para explicar a
problematica, mas nfio para justifici-la. E imprescindivel estarmos
conscientes de que episodios tais quais os descritos nao sao excecoes.
Mais: devemos atentar para o fato de que a educacao doméstica é fator
primordial na manutencao da violéncia de género, haja vista o fato de
que, segundo pesquisa realizada pelo Instituto Nacional de Estadisti-
cas — Chile (INE), em 2017, 84,9% dos lares monoparentais eram li-
deradas por mulheres e 77,6% representavam os lares biparentais che-
fiados por homens. Logo, percebe-se que a presenca masculina indica
tomadas de decisao e a feminina ocupa posicoes subalternas.

Tal reflexao encontra reforco na pesquisa Encuesta Internacional
de Masculinidades y Equidad de Género (The International Men and
Gender Equality Survey — IMAGES), realizada em 2011, que revelou,
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entre outros dados, o seguinte: 40% dos homens acreditam que eles
devem ter a dltima palavra em casa; 54% creem que o papel mais im-
portante das mulheres é cuidar da casa e dos filhos; com relacao a vida
sexual, quase metade declarou que os homens necessitam de mais
sexo que as mulheres e 10% consideraram que as mulheres merecem
ser agredidas em algumas ocasides; 30% reconheceram ter exercido
violéncia fisica alguma vez contra a companheira; e 4% reportaram
que foram violentos no contexto sexual (Aguayo; Correa; Cristi, 2011).

Portanto, surgem mais inquietacoes: senao, principalmente, dentro
do ambiente familiar, onde os homens estdao aprendendo a oprimir e
violentar? Quem esta ensinando as mulheres a acatarem agressoes?
Por que a inferiorizacao das afrochilenas é naturalizada?

E importante nos escandalizarmos e a0 mesmo tempo nos posicio-
narmos de modo critico quando nos confrontamos com crimes tais
quais os descritos nas declaracoes da artista, ambientados em pleno
século XXI. Trazer a ordem do dia Luta Cruz e toda a gama social que
fomenta sua trajetéria é também, e sobretudo, denunciar préaticas ra-
cistas, misoginas e classistas que atentam para com a integridade fisi-
ca, emocional e psicolégica de inimeras cidadas em Abya Yala.

As problematicas implicitas e explicitas nesses episodios sao inu-
meras. Portanto, é urgente considerar a pluralidade das demandas
feministas e, mais ainda, do feminismo negro latino-americano, atra-
vés de autocriticas para reconhecermos que muitas vezes gozamos
de algumas posicoes diferenciadas e que certos debates, projecoes e
resultados nao alcancam realidades que se desenvolvem em latitudes
outras, pois 0 que pensamos para nos (e quem seria esse nos?), nem
sempre € suficiente ou aplicavel ao outro (quem seria esse outro?).

Poderia eu — teorica, mulher cis heterossexual que nunca sofreu
violéncia fisica, pertencente a um contexto familiar afetuoso, nunca
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fui expulsa de casa, nao tenho hirsutismo, sou bem resolvida quanto a
autoestima e a relacionamentos — julgar ou determinar quais seriam
as decisoes escolhidas por Luta Cruz? O que é essencial para mim ¢é es-
sencial, importante, urgente para outras mulheres negras? O que é su-
pérfluo ou insignificante para mim, também o € para outras mulheres
negras? Evidentemente temos pontos de contatos entre nossas histo-
rias e questOes raciais, entretanto, se por um lado a minha trajetéria de
vida funcionou como uma espécie de blindagem para evitar situacoes
como as apresentadas, por outro, as dela funcionaram também como
blindagem, mas para evitar que certas violéncias se repitam.

Aqui optei em colocar-me em primeira pessoa, pois estou pautada
na teoria do conhecimento chamada “epistemologia feminista”:

[...] desde donde se elaboran diversas criticas a la ciencia que
surgen al revisar el viejo concepto de objetividad tradicional-
mente entendido como la elaboracién cientifica libre de prejui-
cios, consensuada en la comunidad cientifica y poner en valor la
experiencia (Miguez, 2018, p. 113-114).

E, mais especificamente, dentro da epistemologia feminista, recor-
ro a politica da localizacao, desenvolvida por a Adrianne Rich (1984),
que: “[...] al situar el cuerpo, en este caso la teoria, en un sitio del
mapa, que es también un lugar en la historia, se visibilizan situaciones
de opresion o privilegio, desde las cuales se escribe”. A partir desse po-
sicionamento, a politica da localizacdo recebeu diversas contribuicoes
e formulou novas criticas, entre elas, as que:

[...] sefialan que la escritura cientifica debe realizarse en primera
persona, y proponen eliminar el ‘nosotras o nosotros’ como re-
ferente universal para utilizar la primera persona, lo que impli-
ca hablar desde el propio cuerpo, esto permite en primer lugar,
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eliminar posiciones abstractas y grandilocuentes, y visibilizar el
lugar de opresion o privilegio desde el que se escribe, porque son
estos factores los que condicionaran el enfoque, la problematica
y en consecuencia formaran parte de la propia investigacion (Mi-
guez, 2018, p. 114).

Dessa maneira, olhar para mim é ao mesmo tempo olhar para outras
realidades e respeitar o que nos diferencia. Nesse processo de olhar para
o interior, Luta Cruz se descobre negra a partir de outras instancias:

[...] En un momento cuando terminé esa relacion dije ok. Soy una
mujer negra, soy cantante y nadie mas me va a venir a apartar ni
en aflo nuevo, ni en navidad ni ninguna pareja iNada! iSe acab6!
Se acabé todo esto. Y ahi fue cuando me meti en la colectiva que
se llama “micro secciones negras” y las chicas... Junto con ellas
empez6 un trabajo de empoderamiento y de reconocerme como
mujer negra. Porque al crecer en mi construccion de familia, que
fue muy diversa, siempre me dijeron, por ejemplo, mi hermana,
que era mas oscura que yo, [...] siempre me molesté6 mucho por
el hecho de que yo era mas clara [...] porque eso pasa también.
Entonces me molestaba mucho como que “ay, ella que es negra,
pero casi no es negra”, “ay, pero si, pero no”. Entonces, como que
siempre estuve ahi en esta parte como que en el limbo de ser y
no ser, hasta que después me di cuenta y dije: ino! Yo, si, soy una
mujer negra y si a una persona que es mas oscura que yo no le
gusta, lo siento. Pero yo soy leida asi y soy asi y naci asi. No puedo
cambiarmelo. No puedo quitirmelo. No es algo que yo pueda,
ay, quitarme el color de la piel o quitarme los rasgos de mi cara
o quitar mi cabello. No puedo hacerlo (Negra Como Yo, 2020).

E perceptivel, portanto, que a lacuna identitaria, atravessada por
Luta Cruz em certos momentos da vida, causou cenarios propicios a
embates dentro (nem tao negra) e fora do ambiente familiar (negra).
Vale a pena ressaltar que a denominacao de ser ou nao ser negra é na
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grande maioria dos casos realizada pelo outro, fato este que passa a ter
fim quando a artista comeca a perceber a necessidade de ela propria
se autodefinir, pois era algo que dependia apenas dela. E importan-
te também enfatizar que nesse processo de autorreconhecimento, o
apoio de outras mulheres que atravessaram fases diferentes de empo-
deramento e enfrentamentos é fundamental.

Luta Cruz foi acolhida pelas, como poderiamos dizer em espa-
nhol, “cimarronas”, para utilizar uma palavra de seu manifesto an-
tirracista. A solidao dessa mulher negra vai, paulatinamente, sendo
preenchida pelo aquilombamento feminino. Fortalecida, a artista pas-
sa a vivenciar encontros com o que estava adormecido dentro de si.
Mais que se reconhecer enquanto mulher ou negra, ela se reconhece
enquanto mulher e negra. Ou seja, da mesma forma que as opressoes
se davam por esses cruzamentos de raca, género e classe social, sao
essas mesmas interseccionalidades que a fortalecem. Logo, podemos
considerar que Luta Cruz é uma mulher “politizada por forcas cruza-
das” (Rich, 1984, p. 34). Isso causa impactos irreversiveis tanto no
proprio corpo quanto no corpo social. O que antes era visto como ver-
gonhoso ou motivo para humilhacoes, agora reveste o orgulho através
de um processo libertador e que se estende para a busca de historias
nao contadas, de espacos negados, de conscientizacoes, da reivindica-
cao de direitos:

Ahi empez6 mi trabajo de reconocerme como mujer negra y ahi
fue cuando empecé con el activismo de la apropiaciéon cultural
también, entendiéndome de que dentro de las artes era impor-
tante la inclusiéon de personas negras porque yo no entendia que
el hecho que — habia estudiado musica en este momento que era
jazz, que se viene del folklore afro, que viene con toda la historia
de la opresion cubana en los Estados Unidos con respecto a la
esclavitud y al proceso de la abolicion de la esclavitud — no hubie-

DISCURSIVIDADES ¢ vol. 13, n. 2, e-1322311, jul-dez. 2023



Yy

SN M@Qm 3

ran personas negras impartiendo clases, siendo que yo conocia
personas negras, que tenian las capacidades para impartir clases
en la escuela. Y ahi empez6 todo un proceso como de decir: ok, o
sea [...] yo no quiero mas opresioén ni para mi, ni para ninguna de
mis amigas, ninguna de mis hermanas, nadie. No quiero que nin-
guna mujer viva lo mismo que vivi yo (Negra Como Yo, 2020).

Quer dizer, o corpo negro nao é apenas um corpo fisico, mas tam-
bém politico que se manifesta e que nega ser propriedade de alguém
e a0 mesmo tempo busca conscientizar e empoderar outros corpos. O
empoderamento de uma mulher negra vem acompanhado de reivindi-
cacoes da cultura expropriada e apropriada pela branquitude, do reco-
nhecimento da ancestralidade, da possibilidade de desenvolver mudan-
cas sociais, de desempenhar papéis de protagonistas, de combates as
tentativas de modelacao estética, de inclusao social, de confrontos com
o sistema colonial de segregacao que inferioriza grupos. Nesse sentido,
Luta Cruz abraca e é abragada pelo projeto feminista negro que:

[...] trabalha o marcador racial para superar esteredtipos de gé-
nero, privilégios de classe e cisheteronormatividades articuladas
em nivel global. Indistintamente, seus movimentos vao, desde
onde estejam as populacoes de cor acidentadas pela modernida-
de colonialista até a encruzilhada, buscar alimento analitico para
a fome histérica de justica (Akotirene, 2018, p. 16).

E no enfrentamento aos diversos tipos de estigmatizacio e discrimi-
nacoes que Luta Cruz inicia a organizacao de festivais desde 2019, jun-
to com coletivos de imigrantes que contemplaram artistas de diversas
partes de Abya Yala, pois:

Mi idea era mostrar que aci en Chile no solo éramos mano de
obra barata, porque yo fui mano de obra barata muchos anos y
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mi familia también y hay personas que también siguen siendo
hasta este minuto y no son consideradas como personas, ni in-
telectuales, ni personas [...] entonces como que dije: ok, si nadie
tiene esta necesidad yo la tengo, yo la voy a hacer (Negra Como
Yo, 2020).

E possivel perceber como os atravessamentos se fazem presentes
no processo de fortalecimento de Luta Cruz e como a ideia de uniao se
mostra latente, haja vista a histoérica diaspora forcada do povo negro e
as separacoes familiares provocadas pelos escravocratas. Divisoes es-
sas que até hoje acontecem devido as profundas raizes coloniais que
se apresentam no racismo estrutural e institucional. Prova disso é a
morte da imigrante haitiana Joane Flovil que, diante de uma sucessao
de negligéncias, injusticas, desamparos, informacgoes descabidas e ex-
posicao da imagem — configurando racismo institucional desde 6rgaos
publicos a imprensa —, foi detida e, algumas semanas depois, trans-
ferida para um hospital onde faleceu um més apds a prisao, em 30 de
setembro de 2017

O desumano episddio ocorrido com a imigrante haitiana motivou
a criacao do Dia Contra o Racismo e mais um festival organizado por
Luta Cruz. Entretanto, nem os casos de racismo nem tampouco a es-
tigmatizacao da populacao imigrante haitiana e, claro, da afrofeminis-
ta chilena, minimizaram. Portanto, vale a pena recordar a classica e
conhecida frase de Angela Davis: “quando uma mulher negra se movi-
menta, toda a estrutura da sociedade se movimenta com ela”. E é nesse
movimento que a compositora afro-chilena transita e provoca fissuras
importantes para minar o projeto de apagamento. Em fevereiro deste

1. Para informacoes mais detalhadas sobre o caso, recomendo a leitura do dossier Chile ensefia
la miseria”. Joane Florvil: la violencia interseccional tiene nombre, de Nicole Araya Quifio-
nes e Mayte Cantero-Sanchez. Disponivel em: document6.pdf (bibliotecafragmentada.org).
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ano (2023), ela ganhou o prémio Queen Awards 2023 na categoria
Mejor Artista Preyeccion del Afio, promovida pelo perfil @chilean-
queenpaylist. Foi a primeira vez que uma mulher negra e barbuda re-
cebeu a premiacao. Este € um espaco de visibilidade significativo, pois,
como declara a propria artista, abre caminho nao sé para ela e para
afro-chilenos, mas para todo mundo (Chilean Queens Playlist, 2023).

Logo, ativismos como os de Luta Cruz sao imprescindiveis para
abalar as bases de estruturas erguidas sobre a égide da naturalizacao
e da normalizacao de atitudes misoginas, classistas e racistas. As vio-
léncias interseccionais atingem as mulheres negras e respingam em
todas as camadas do construto social que ora negligencia, ora legiti-
ma que novos alvos sejam criados. Dessa forma, o corpo-manifesto de
uma mulher pobre, 1ésbica, peluda, afrochilena, racializada, acerta em
cheio na fragil e falaciosa democracia racial, assentada no “racismo
por denegacao” (Gonzalez, 2020).

Consideracoes (ainda nao) finais

Qual a importancia de Luta Cruz para Abya Yala? O corpo da afro-
feminista chilena é uma afronta ao sistema racista, misogino e gerador
de padroes. A maneira como ela performa e atua se choca diretamente
com os estere6tipos e com as convencoes sociais. As experiéncias re-
latadas nos revelam que a mulher negra, sobretudo em paises como o
Chile, vivencia literalmente os estigmas da objetificacao e da anima-
lizagao e, portanto, sofre violéncias devido ao fato de determinadas
pessoas, inclusive nos relacionamentos homoafetivos, ainda a consi-
derarem propriedade, objeto, animal ex6tico. Manter-se viva em meio
a tantas armas apontadas para si é um ato de rebeldia e, consciente
disso, a afrofeminista decide empoderar outras mulheres.
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A teoria recomenda abordagens a partir de recortes — historico, so-
cial, racial, sexual, de género... — para sistematizar as pesquisas. Ao
iniciar esta investigacao, me dei conta de que, em se tratando de Luta
Cruz, esta tudo tao imbricado que se tornou impossivel fragmenta-la.
Logo, a artista precisou ser apresentada inteira, completa, sem cortes
ou divisoes.

Luta Cruz estad composta por atravessamentos e deslocamentos
temporais, artisticos, sociais, humanos, territoriais e historicos com
experiéncias e vivéncias corporificadas, pois “[...] as mulheres negras
evidenciaram destreza corpoérea, insubmissao politica em defesa do
abolicionismo e sufragio, preocupadas em superar toda e qualquer
opressao, sem que, para isto, credenciais académicas validassem este
conhecimento” (Akotirene, 2018, p. 16). Portanto, despertar a negri-
tude foi encontrar-se enquanto mulher em uma avenida identitaria e
em encruzilhadas de raca, género, classe social e sexualidade — para
dialogar com os pensamentos produzidos por Crenshaw e Akotirene —.

Destarte, é imprescindivel abarcar questoes relacionadas a violén-
cias sustentadas por linguagens, comportamentos, divisdes sexuais do
trabalho, educacao doméstica e mercado laboral — para ficar apenas
nesses setores — herdeiros de um sistema colonial que influencia ins-
tituicOes, imaginarios coletivos e estruturas dentro e fora da vida pri-
vada. Registrar o nome de Luta Cruz nos escritos de mulheres nativas,
mesticas e transoceanicas € reconhecer que a epistemologia feminista
e decolonial deve considerar que Abya Yala necessita de uma episte-
mologia feminista outra, repleta de vozes que ecoam e ressoam com/
no coletivo, mas sem perder a individualidade.
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Berta Caceres: a forca que habita as aguas

Berta Caceres: la fuerza que habita las aguas
© Stephane Alves de Albuquerque

Resumo: O presente trabalho é de carater memorialistico e tem o objetivo
de contribuir bibliograficamente com os estudos referentes a biografia da
ambientalista e ativista Berta Caceres (1971-2016), especificamente, sobre
os impactos de sua trajetoria na luta pelos direitos do povo lenca e contra o
represamento do Rio Gualcarque. O decorrer da escrita se da com base em
uma comparacao entre elementos do percurso de um rio, simbolo de espiri-
tualidade para os lencas, e a vida da ativista, com informacoes recolhidas de
periddicos e organizacoes, e teoricos como Curiel (2017) e Gonzalez (2018)
cujos estudos ajudam a compreender as relacoes entre a cosmovisao defen-
dida por Berta Céceres e sua postura feminista decolonial. Através deste tra-
jeto pelas memorias deixadas pela ativista, o trabalho evidenciara como a
existéncia de Berta Caceres semeou varias iniciativas que sao, na atualidade,
instrumento de luta dos povos lenca e de Abya Yala em geral.
Palavras-chave: Berta Caceres. Povo Lenca. Rio. Abya Yala.

Resumen: El presente trabajo tiene un caracter memorialistico y su objetivo
es contribuir bibliograficamente con los estudios referentes a la biografia de
la ambientalista y activista Berta Caceres (1971-2016), especificamente, so-
bre los impactos de su trayectoria en la lucha por los derechos de los pueblos
lenca y contra el represamiento del Rio Gualcarque. El curso de la escritura
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de hace con base en una comparacion entre los elementos del curso de un rio,
simbolo de la espiritualidad para los lencas, y la vida de la activista, con in-
formaciones recogidas de periddicos y organizaciones, y teéricos como Curiel
(2017) y Gonzalez (2018), cuyos estudios ayudan a comprender las relacio-
nes entre la cosmovision defendida por Berta Ciceres y su postura feminista
decolonial. A través de este trayecto por las memorias dejadas por la activis-
ta, el trabajo evidenciara como la existencia de Berta Caceres sembro varias
iniciativas que son, actualmente, instrumentos de lucha del pueblo lenca y de
Abya Yala en general.

Palabras-clave: Berta Caceres. Pueblo Lenca. Rio. Abya Yala.

Introducao

A noite ndo adormecera
jamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e tonico
pacientemente cose a rede [...]
(EVARISTO, 2017 p. 26)

terra Madura, Tierra Viva ou Tierra en Florecimiento: as trés de-

finicoes de Abya Yala (MALDONADO; ROMERO, 2016, p. 7) tradu-
zem o tratamento dado a este territério desde a perspectiva de diver-
sas mulheres que contribuiram ativamente para a preservacao e/ou
retomada de tais imaginarios do Continente Americano, como Berta
Isabel Caceres Flores, ambientalista ativista hondurenha, assassinada
em 2016. A historia de Berta Caceres comprova o quanto este territo-
rio é fértil na geracao de mulheres obstinadas, dispostas ao exercicio
do plantio e da colheita de novas e outras perspectivas de vida, ainda
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que lhes custe a morte. Por conseguinte, contar e documentar essa his-
toria é também contribuir com Abya Yala e suas referéncias, é tomar
e partilhar a narrativa de quem foi e é imprescindivel para esta terra.
Apesar de ela nao utilizar o termo “decolonialidade”, toda a causa
e a historia dessa mulher o era, pois é nitida a sua compreensao de
que os mais perversos males sociais dos povos indigenas sao causados
pela colonizacdo e seus tentaculos, fator enraizado na cultura e nas
instituicoes, como uma condig¢ao histérica formadora de “estruturas
hierarquicas de opressao” (CURIEL, 2017, p. 208). E, essa construcao
¢ a mesma que submete povos indigenas, mesticos e afro-americanos
a violéncias causadas pelos interesses do poder hegemonico eurocén-
trico e capitalista. Além disso, a identidade indigena lenca de Berta
Caceres naturalmente se opunha ao modelo baseado na exploracao de
recursos naturais e de pessoas, devido a visdo de que tanto pessoas
como animais e o meio ambiente em geral sao partes da mesma terra.
O proposito da luta de Berta Caceres tinha como norte as “pers-
pectivas do sul”, o que nos ajuda a compreender seu posicionamento
contrario as opressoes de género, classe e raca, caracteristicas que fa-
zem com que alguns grupos a entendam como feminista decolonial, ou
seja, centrada nas varias realidades das mulheres de Abya Yala. Inclu-
sive, Lélia Gonzalez (2018), na década de 1980, trazia para a reflexao a
necessidade de um feminismo “afro-latino-americano”, ressaltando a
importancia de se considerar nas reflexoes as indigenas, as de origem
afro e mesticas, de maneira miltipla, influenciando a atual ideia de
“Feminismos decoloniais” que, segundo Correal (2019, p. 3):

No son solo aquellos que contribuyen a las reflexiones del grupo
modernidad-colonialidad, sino también a los que como parte de
las epistemologias del sur, y habiendo surgido de las reflexiones
de intelectuales y procesos organizativos y comunitarios indige-
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nas, afrodescendientes y feministas en Abya Yala, asi como de
otros movimientos sociales y expresiones politicas alternativas,
han hecho acento en la necesidad de despatriarcalizar y descolo-
nizar para avanzar en procesos de cambio social.

Tal ideia nos remete ao fato de o feminismo em América Latina,
principalmente, nao ser aquele que surge de um manifesto ou de uma
cartilha, mas baseado na organizacao de mulheres enquanto sujeitos
ativos politicamente, nas lutas pelos direitos, ndo apenas relacionados
a ideia de género, mas ao ideal de bem viver de uma coletividade. O
feminismo em Abya Yala é pratico e nao ha possibilidade de movimen-
to para o bem social se as reflexdes nao partirem das vivéncias locais.

Forjada pela cosmovisao de seu povo e, principalmente, de sua mae,
Berta Caceres fazia da luta e da busca por direitos basicos uma cultura
pela qual se vive e morre, e as batalhas travadas pela causa da preser-
vacao do Rio Gualcarque, sagrado para o povo lenca, é uma das evi-
déncias disso. A agua, portanto, € o elemento que traca a vida da am-
bientalista e, nesta triade, Berta-dgua-memoria, registramos a grande
necessidade de cada vez mais se fazer ecoar sua existéncia. Neste tra-
balho, a biografia de C4ceres sera contada em trés secoes, relacionadas
as partes componentes de um rio: Nascente, Leito e Foz, nas quais,
respectivamente, abordaremos as origens, a trajetéria de lutas e o pre-
maturo desaguar ou encantamento de Berta Caceres, eternizando-se
como guardia das dguas de Abya Yala.

Nascente
Nascida em Honduras, no municipio de Intibuca, em 1971, Berta

Isabel Caceres Flores, uma indigena da etnia Lenca, foi criada por sua
mae Maria Austra Berta Flores cujas maos de parteira e oficio de en-
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fermeira influenciaram a filha nos caminhos da busca pelos direitos do
bem-viver. Por meio de trechos de uma entrevista veiculada no site da
Comissao Nacional de Direitos Humanos do México (CNDH), Berta
Caceres expressa: “Nunca hemos pedido caridad o migajas; es un de-
recho de las comunidades tener una escuela, una casa de sanaciéon y
justicia de las mujeres”. Uma grande defensora dos direitos humanos
e ativista, Caceres era coerente ideologicamente com a cosmovisao de
seu povo no que concerne ao trato com a terra e a natureza em geral e,
em destaque, o elemento agua, ou seja, lutar pelas causas ambientais e
pela sociedade sao acoes (sendo sinbnimas) complementares.

Os lenca, povo ao qual pertence Berta Caceres, sao os primeiros po-
vos originarios de Honduras e, atualmente, distribuem-se nas regioes
de Lempira, La Paz e Intibuci, terra onde nasceu Caceres, além de ou-
tros distritos em El Salvador. Ainda que nao se tenham muitas infor-
macoes historiograficas pré-colombianas desses povos, vale salientar
que sua cosmovisao perpassa as geracoes por meio de mecanismos da
oralidade e partilha comunitaria de saberes, como se pode observar
no fotolivro Lenca: una cultura con nombre de mujer, de Andrea G.
Mejia Lopez (2019). Dentre essas poucas informacgoes, no texto intro-
dutorio da obra, escrito por Javier Majuato (2019), o escritor traz a luz
um documento escrito por Anténio Tordesillas, em 1730, no qual ha
relatos de uma resisténcia lenca liderada por um indigena chamado
Lempira, que significa “Sefior de la Sierra”, o qual conseguiu reunir
todo o povo lenca com suas diversas etnias em prol da luta contra a
conquista da América Central. Ou seja, o historico da luta lenca per-
passa os séculos. Além disso, vale salientar a importancia que as mu-
lheres tém na estruturacao social dessas comunidades, ja que sao elas
responsaveis pela criacao dos filhos, pelas atividades agricolas, como
afirma Mejia Lopez (2019, p. 64):
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Las mujeres lencas desarrollan trabajos pesados con el fin de
proveer sustento a sus hogares. Caminar es su modo de transpor-
te por excelencia. Caminan durante largas horas y lo hacen con
pesadas cargas sobre ellas. Ellas también estan involucradas en
el desarrollo de todas las actividades de agricultura y ganaderia.

Observamos, entao, que a imagem feminina descrita, de forma al-
guma, remete a um ideal de fragilidade. No entanto, assim como a
realidade de mulheres de ascendéncia africana, influenciada pelos
processos diasporicos da escravidao, teremos uma cisao com o ideal
de feminilidade cristao e europeu. Chamamos atencao aqui as distin-
tas implicagOes nestas fungoes sociais atribuidas as mulheres pretas
e indigenas. Por um lado, vemos nessa forma de vida, regada a muito
trabalho e arrimo do sustento comunitario e familiar como uma he-
ranca ancestral, a forca e a liderancga feminina no servico doméstico e
no campo. Por outro, nao podemos ignorar que o tratamento e a nega-
cao a mulheridade sao mecanismos de opressao a mulheres negras e
indigenas, que sao despidas de qualquer dignidade em nome de uma
“aptidao natural” para o trabalho bracal. A linha ténue que divide a
forca e a necessidade de lutar atravessa as mulheres de Abya Yala de
forma contundente e é importante trazermos essa reflexao para pensar
a figura de Berta Caceres.

Além disso, devemos enfatizar a semente de valentia que as mais
velhas do povo lenca lancaram sobre a terra fértil que é Berta Caceres
e que sua grande fonte de aprendizado foi sua mae. La Mam4 Berta,
como é conhecida, pariu doze filhos, foi professora, parteira, deputada,
prefeita, mulher e indigena em um contexto patriarcal, ou seja, uma
grande precursora do que foi sua filha. Em uma entrevista cedida ao El
pais (2017), umas das filhas de Berta, Olivia Zaiiga, faz as seguintes
afirmacoes sobre sua avo: “Mi mami nos ensefid a reconocer y valorar
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la valentia de nuestras abuelas, especialmente de Maméa Berta. Es la
base de nuestra vida”. No entanto, Austra Bertha Flores, conheceu as
dores do que € estar na posicao de mae e lider indigena em uma luta
contra os ideais enraizados da colonizacdo e somada a uma cultura
de subjugamento as mulheres, muitas vezes, caracteristica de alguns
povos originarios. A propria Berta Caceres disse ser este o maior pro-
blema da luta:

No es facil ser mujer dirigiendo procesos de resistencias indige-
nas. En una sociedad increiblemente patriarcal las mujeres es-
tamos muy expuestas, tenemos que enfrentar circunstancias de
mucho riesgo, campanas machistas y misoginas. Esto es una de
las cosas que més puede pesar para abandonar la lucha, no tanto
la transnacional sino la agresion machista por todos lados*.

No entanto, essas questoes tao presentes no cotidiano de Caceres
nao impediram os afluentes e os caminhos que o trabalho da ativista
proporcionou a varias comunidades hondurenhas.

Leito: um caminho de aguas entre rochedos e margens

A militancia de Berta de Céceres se deu em varios momentos de
sua vida e se institucionalizou com a criacao do Conselho Civico de
Organizacgoes Populares e Indigenas de Honduras (COPINH), um mo-
vimento popular de base comunitaria em Intibuca que visava a defesa
do meio ambiente e o resgate da cultura Lenca, além de um movimen-
to de luta contra as violéncias do patriarcado. Berta Caceres, em suas
conversas com Claudia Korol, as quais resultaram em um livro chama-

1. Disponivel em: Berta Caceres acceptance speech, 2015 Goldman Prize ceremony - YouTube.
Acesso em: 15 ago. 2022.
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do Las revoluciones de Berta (2018), relata as seguintes informacoes
sobre a organizacao:

No come¢o do COPINH, nds ndo pensavamos em feminismos.
Mas o que sempre esteve evidente para as companheiras é que
tinhamos que lutar pelos direitos das mulheres por nds mesmas.
Comecamos a perceber que as mulheres do COPINH estavam
participando das grandes discussoes nacionais com os presiden-
tes, com os conselhos de ministros, nos comités de seguranca,
como auxiliares da prefeitura nas comunidades, que nds éramos
as primeiras nas ocupacoes das industrias exploradoras. Tinha
muita forca das mulheres indigenas. Isso possibilitou que, junto
com algumas organizagoes feministas que tém um pensamento
mais popular, nos aproximassemos e coordenassemos agoes, por
exemplo, para exigir a punicao de estupradores e agressores de
mulheres (CACERES apud CAPIRE, 2022).

Tal relato nos faz entender o porqué de Ochi Curiel (S/A) intitular
Berta Caceres como praticante do feminismo decolonial. As vivéncias
das mulheres indigenas vinculadas ao COPINH fizeram da organiza-
cao um lugar de partilha, bem-estar e justica, tanto na relacao dessas
mulheres com as violéncias de género quanto na luta contra as violén-
cias racistas e genocidas do estado hondurenho.

Berta Caceres fundou em 1993 o COPINH juntamente a compa-
nheiras e companheiros com o objetivo de defender territérios indige-
nas. Durante a trajetoria de Caceres, foram intimeras lutas contra mi-
neradoras, empresas nacionais e internacionais, mas foi a construcao
da hidrelétrica do projeto Agua Zarca uma de suas batalhas mais fer-
renhas. Inicialmente, a obra seria executada pela Sinohydro empresa
chinesa, que nao resistiu as pressoes das manifestacoes lideradas por
Caceres e outras liderancas indigenas.
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Posteriormente, a empresa hondurenha DESA (Desarrollos Ener-
géticos Sociedad Anénima), assume o projeto da Agua Zarca, cujo ob-
jetivo é desviar o leito do Rio Gualcarque, considerado sagrado, lo-
calizado em territorio lenca, sem que houvesse qualquer consulta ao
povo ou sua lideranca, fato que aqueceu e exigiu ainda mais medidas
de organizacdo e resisténcia, uma causa de vida ou morte, longe de
qualquer hipérbole. E foi com essa luta que Berta Caceres se consagrou
com forca no cenario ambiental mundial.

Foi justamente pela defesa desse rio que foram realizados varios
atos liderados por Berta, os quais foram extremamente incomodos
para os projetos da Desa, principalmente os protestos do dia 15 de ju-
lho de 2013. Organizados, os indigenas lenca tomaram as margens do
rio com suas proprias existéncias.

De acordo com investigacoes feitas, enquanto essas acoes em prol
dos direitos indigenas e Rio Gualcarque aconteciam, os interesses pri-
vados da Desa, com a influente familia Atala Zablah estavam articulan-
do uma maneira de calar a voz do COPINH, evidenciada pela ativista,
como bem mostra a reportagem do The Intercept Brasil (2019). Houve
um plano nefasto para que em 2 de marco de 2016 Berta Caceres fosse
assassinada. Dois dias apos seu aniversario de 44 anos, 6 dias antes do
Dia Internacional da Mulher, um ano apos ela receber o maior prémio
da categoria de ambientalistas, o chamado “Nobel Verde” Goldman
Environmental Prize. Tal prémio nao s6 serviu de reconhecimento
como também fez ecoar as vozes que Berta Caceres carregava, desde
o legado de sua mae até a sabedoria e a cultura do seu povo, que bela-
mente transparecem no seu discurso de recebimento do prémio.

Seguindo o percurso do rio de origens ligadas a ambientalista, sa-
lientamos a importancia da a4gua para a tradicao lenca, pois nao so esta
relacionada a questao espiritual, mas também a um fator de subsis-
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téncia, ja que essas comunidades lenca hondurenhas sao majoritaria-
mente agricolas. Vé-se no simbolo da natureza o comeco da vida, como
aponta Berta Caceres (2015) na cerimonia do prémio Goldman:

En nuestras Cosmovisiones somos seres surgidos de la tierra, el
agua y el maiz. De los rios somos custodios ancestrales el pueblo
Lenca, resguardados ademas por los espiritus que nos ensenan
que dar la vida de multiples formas, por la defensa de los rios es
dar la vida para el bien de la humanidad y de este planetaZ.

Destacamos neste discurso o elemento agua no que diz respeito a
interdependéncia do povo lenca, pois, ao passo que os rios dao a vida,
eles também sao colocados no lugar do cuidado, seus filhos sao seus
protetores, assim como os espiritos. Além disso, o fluxo vida-morte
anda lado a lado no curso do rio, que recompensa os que dao a vida por
ele, uma visao ciclica extremamente comum aos originarios de Abya
Yala. O Rio Gualcarque foi o grande protagonista deste chamado. “El
Rio Gualcarque nos ha llamado, asi como los demas que estan seria-
mente amenazados en todo el mundo. Debemos acudir”. Portanto, a
causa de Berta Céceres vai além de um compromisso politico-ideologi-
co, é também uma missao espiritual.

Percebemos isso de maneira mais latente quando observamos em
registros audiovisuais, no proprio texto lido por ela, entre outras fon-
tes, que a morte sempre foi anunciada, nao pelo medo, mas pela anali-
se dos fatos. Em 3 anos a ativista ja havia perdido trés companheiros.

2. Disponivel em: Berta Caceres acceptance speech, 2015 Goldman Prize ceremony - YouTube.
Acesso em: 15 ago. 2022.

3. Idem.
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Foz: Berta Caceres o rio que desagua e cresce

Segundo a cosmovisao lenca, nos, seres humanos, temos direito
a usufruir da 4gua, no entanto, devemos retribuir as divindades por
meio da gratidao e do cuidado com o bem natural. Caso isso nao ocor-
ra, estaremos sujeitos a castigos tanto pessoais quanto coletivos, desde
enfermidades até problemas relacionados as atividades agricolas como
o plantio e a colheita. Berta Caceres acolheu e aceitou conscientemente
seu papel de guardia das aguas, e se fez rio nessa confluéncia.

O sangue, nao so dela, como de outras guardias e guardioes dos rios de
Honduras continuam regando a esperanca e o legado de outras geracoes.

O COPINH continua como organizacao de base e defesa do meio
ambiente, da cultura e melhoria de vida das populag¢oes indigenas len-
ca, promovendo espacos de luta, acolhimento e continuidade ao desejo
de Berta Céceres. A instituicao tem lutado incansavelmente pela pre-
servacao dos rios, contra atividades extrativistas em territorio lenca,
entre outras acoes. Além disso, a luta pela responsabilizacao dos cul-
pados pelo assassinato de Carceres é uma constante, como podemos
acompanhar na pagina do COPINH, por meio de atividades que infor-
mam sobre os passos do processo, ademais de dentincias de irregulari-
dades e novas investidas da Desa e outras empresas envolvidas.

A organizacao também da continuidade a luta antipatriarcal e an-
tirracista de Caceres com a criacdo do Acampamento Feminista “Viva
Berta”, realizado em 2021 em frente a Corte Suprema de Justica, por no-
venta dias, como forma de manifesto durante o processo de julgamen-
to de Roberto David Castillo, coautor do assassinato da ativista. Com o
lema “Hasta que acampe la justicia”, mulheres e homens vinculados ao
COPINH além da Red Nacional de Defensoras de Derechos Humanos
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(RNDDH), e a Organizacao Fraternal Negra Hondurenha (OFRANEH),
estiveram acampados, fortalecendo uma rede de apoio e solidariedade,
demonstrando a forca e a resisténcia de quem segue a ideologia semea-
da e regada por Berta Caceres. Por meio do pronunciamento das acam-
pantes podemos observar que “Berta nao morreu, se multiplicou”:

Como lo hizo Berta Caceres, amiga de la palabra comun, el cam-
pamento ha sido el espacio de muchos encuentros y no pocas
dificultades; el sitio donde se puede probar si es que de verdad
estamos dispuestas y atentos a vivir otro pais posible donde ten-
gamos que estar cerca y conocernos con respeto y dialogo. Nun-
ca mas la Corte sera sélo un lugar para la corrupcion, la trampa
porque aqui no soélo vienen la gente del pueblo a buscar justicia
y pocas veces encontrarla; pero ahora la huella profunda de este
tiempo vivido con tanta intensidad, alegria, cansancio y fuerza
quedara para la historia nuestra (COPINH, 2021).

Apesar das dificuldades, mas com muito animo, as acampantes tém
consciéncia de que estao impactando as estruturas de governo, conti-
nuando o legado de Berta Caceres na sua maneira mais genuina: a luta.

Além do reflexo na luta de suas companheiras e companheiros, a
guardia das aguas de Abya Yala cultivou o amor e o respeito a terra em
suas filhas que, de certa forma, deram continuidade aos projetos e acoes
de Caceres como se ela nunca tivesse partido. Através do depoimento de
uma de suas filhas, Laura Zaniga Caceres, dado ao periédico El Pais CR
(2018) percebemos que as sementes continuam brotando e frutificando
o zelo pelas tradicoes deixadas pelas mais velhas de sua familia:

De mi mami, de mi abuela, aprendi a crear los mecanismos que
hoy me permiten a mi tener la posibilidad de elegir mi camino,
de lo que quiero en la vida. Las mujeres defensoras de la tierra
tenemos una resistencia, una capacidad de construir y tejer des-
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de otro lugar que nos da mucha sabiduria y que nos apega a la
Madre Tierra (ZUNIGA, 2018).

O mais interessante é perceber que o legado deixado por Berta Ca-
ceres a suas filhas nao se restringe ao movimento de olhar atras, mas
de impulsionar a vida e as possibilidades sem perder a direcao do sul.
Atualmente, sdao varios os meios influenciados pela vida de Berta Ca-
ceres, livros dedicados a sua memoria, poemas, reportagens, opinioes.
O COPINH permanece vivo e atuante, sentindo falta de Carceres, mas
celebrando sua memoria sempre. Em sua antiga casa lhe fizeram um
altar, e em todas as datas que viabilizam homenagens, essas sao feitas
com cores, flores e celebracao a dgua. Os pedidos por justica ainda per-
sistem, os intelectuais seguem soltos, mas a luta nao para.

Em 2021, Honduras elegeu, pela primeira vez, uma mulher para a pre-
sidéncia, Xiomara Castro e sua vitoria é considerada um marco contra o
golpe de Estado contra José Manuel Zelaya em 2009. Durante a posse de
Xiomara Castro, Berthita Caceres Zuniga, atual coordenadora do COPI-
NH e filha de Berta, entregou a presidenta a Vara Alta Lenca, simbolo
de reconhecimento, respeito e autoridade, mas também para reafirmar o
compromisso com a organizacao e o pedido de justica por Berta Caceres
(MARCHA, 2022). Assim, mesmo em contexto de muita injustica, a luta
para que Caceres nao seja apagada alcanca cada vez mais esferas.

Sem duvida, a “Tierra en florecimiento” hoje floresce também pelas
sementes plantadas por Berta Isabel Flores que, apesar de ter tido sua
vida interrompida neste plano, continua sendo a forca das aguas que
levam todos os que a admiram e a conhecem a frente. “Caminando y
dibujando el camino” de Abya Yala (CALLE 134).

4. Disponivel em: Latinoamérica (part. Tot6 La Momposina, Susana Baca y Maria Rita) (tra-
ducdo) - Calle 13 - LETRAS.MUS.BR. Acesso em: 15 jul. 2022.
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Consideracoes finais

Por meio deste trabalho, pudemos reunir uma gama de informacoes
que contribuem para o fortalecimento das memorias de Berta Caceres.
Percebemos que o conhecimento e a analise da histéria da ambienta-
lista sdo extremamente importantes para pensar as epistemologias de
Abya Yala. Metaforicamente associada ao percurso de um rio, a vida de
Berta Caceres é, na sua nascente, sinonimo de respeito a ancestralida-
de dos povos lenca, refletida na luta pela protecao do Rio Gualcarque
em Honduras, o que lhe rendeu o prémio Goldman (2015). Além dis-
so, por meio de breves reflexdes como as de Ochy Curiel (2021), Lélia
Gonzalez (2018) e outras pensadoras de Abya Yala, além da estrutu-
racao do proprio COPINH, entendemos Caceres como uma feminista
decolonial, atuante pelas mulheres negras e indigenas e contra todas
as formas de exploracao colonial. Guiada pelos caminhos das aguas,
genuinamente fiel a seu chamado de guardia, Berta Carceres, mesmo
apos a sua morte, continuou desaguando e servindo de referéncia para
a resisténcia popular indigena, para suas filhas, que continuam na luta
pela preservacao ambiental e bem viver das comunidades lenca e para
Abya Yala em geral, cujo imaginario é reafirmado e (re)construido pela
existéncia de mulheres como Berta Caceres.
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