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Resumo

O principal elemento condicionante para a atividade fotografica ndo é necessariamente a visdo, mas sim
o ato de ver. A compreensdo expandida do ver encontra-se entre o visivel, o invisivel e a experiéncia
corpdrea, que esta alicercada nos sentidos e nas a¢des rememorativas, historicas e afetivas. Tal universo
sensorial permite estabelecer uma relacdo sobre a fotografia junto as pessoas com deficiéncia visual,
tanto nas instancias de criagdo quanto de recepcdo. Diante deste cenario, a presente investigacdo objetiva
delinear as confluéncias entre a percepgdo tatil e a fotografia, ao detalhar a presencga do tato no campo
fotogréfico e apresentar um estudo de uma foto tatil produzida a partir da foto A Close Up View (Evgen
Bavcar, 1997). Ao explorar as inquietudes sobre os métodos de producéo, o uso do conceito contato/com
tato e a promocao do que estar por sentir, compreende-se que o uso de tal material acessivel subverte o
oculocentrismo vigente, como também amplia a leitura imagética.

Palavras-chave: Fotografia; Percepcdo Tatil; Deficiéncia Visual.
Abstract

The main conditioning element for photographic activity is not necessarily vision, but the act of seeing.
An expanded understanding of seeing lies in the visible, the invisible and in corporeal experience, which
is based on the senses and on reminiscent, historical and affective actions. This sensory universe allows
establishing a relationship about photography together with visual impairments people, both in terms of
creation and reception. Given this scenario, the present investigation aims to outline the confluences
between tactile perception and photography, by detailing the presence of touch in the photographic field
and presenting a study of a tactile photo produced from the photo A Close Up View (Evgen Bavcar,
1997). By exploring concerns about production methods, the use of the concepts contato/com tato
(contact/with tact) and the promotion of what is to be felt, it is understood that the use of such accessible
material subverts the current oculocentrism, as well as expands imagery reading.

Keywords: Photography; Tactile Perception; Visual impairment.
Resumen

El principal condicionante de la actividad fotogréafica no es necesariamente la vision, sino el acto de ver.
La comprension ampliada del ver se encuentra entre lo visible, lo invisible y la experiencia corporal que
se fundamenta en los sentidos y en las acciones de memoria, histdricas y afectivas. Este universo
sensorial permite establecer una relacién entre la fotografia y las personas con discapacidad visual, tanto
en la creacion como en la recepcion. Ante este escenario, la presente investigacion tiene como objetivo
delinear las convergencias entre la percepcion tactil y la fotografia, detallando la presencia del tacto en el
campo fotogréafico y presentando un estudio de una fotografia tactil producida a partir de la foto A Close
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Up View (Evgen Bavcar, 1997). Al explorar las preocupaciones sobre los métodos de produccion, el uso
del concepto contacto/con tacto y la promocion de lo que se siente, se entiende que el uso de este
material accesible subvierte el oculocentrismo actual asi como expande la lectura de imagenes.

Palabras clave: Fotografia; Percepcion Tactil; Discapacidad visual.

A fotografia para além dos olhos, uma introducéo

O inicio ou fim do processo fotografico ndo corresponde ao disparo do dispositivo,
tampouco condiz com a foto materializada pela pelicula ou suporte digital. Ha na criacao
fotografica varias relacdes mediativas que ndo ficam visiveis na imagem exposta. O que
preenche os espacos entre o fotdgrafo e a cena? Entre a cAmera e o objeto? Entre o leitor e a
imagem? Tais lacunas ndo estdo vazias, mas repletas de informacgdes e acontecimentos
visiveis e invisiveis, nem tudo é sobre a visdo, ora percebamos, no momento do click
fechamos um olho.

Melo (2022) nos faz refletir sobre o extracampo na producédo fotogréafica ao pesquisar
eventos que a fotografia ndo consegue capturar visualmente, aquilo que ndo pode ser
acessado por meio da materialidade do suporte digital ou pelicula analdgica. Neste sentido,
estdo em jogo as sensacdes que 0 corpo percebe, apreende e sente para produzir e receber
informacdes, as memdrias, os sentidos, o ato performativo, 0s processos criativos e as
historias individualizadas.

Para esta autora “Nao se pode reduzir a fotografia ao discurso visual, menos ainda as
imagens materializadas em suportes, uma vez que ela ndo acontece apenas na exibicdo da
matéria.” (Melo, 2022, p. 112). Na explanacdo do seu pensamento, Melo (2022) recorre a
fotografas e fotografos com cegueira ou baixa visdo que produzem imagens por meio da
memoria, das sonoridades, da percepcdo tatil, olfativa e até gustativa, além do uso da
comunicacdo oral. Tais producdes distanciam-se dos padrfes imagéticos compartilhados pela
sociedade oculocéntrica, subvertem as regras classicas consolidadas na area fotogréafica e nos
mostra que para além dos aspectos técnicos existem construcdes perceptivas que precisam ser
mais exploradas.

Fotografas e fotografos cegos ou baixa visdo constroem um ato fotografico por meio
da corporalidade, ja que tal atividade ndo esta condicionada a capacidade de enxergar, e por
esta razdo ndo depende exclusivamente da visdo. Interessante perceber que estamos nos
referindo ao ver em sua compreensdo mais ampla, expandida. Segundo Kosminsky (2013), a
concepcdo de sentido por meio de discursos visuais perpassa 0 nexo Visdo-visualidade-

visualizagdo, cujo a viséo corresponde a capacidade de enxergar; a visualidade a um olhar
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como fator social, historico, corporal, que obedece aos processos socioculturais e forjam
padrdes imagéticos; a visualizacdo torna visivel uma cena, mesmo que mentalmente, uma vez
que se refere ao mecanismo subjetivo de criagao.

Neste sentido, recordemos o pensamento de Derrida (2012) quando ressalta que a
experiéncia da fala implica estruturalmente a ndo vidéncia, pois nédo é possivel enxergar o que
se diz, apenas ver. Ainda, os desenhistas e pintores nos ofertam visibilidades, e quando
ficamos sem ar perante uma tela é porque ndo se vé nada, trata-se de uma experiéncia de ver
o invisivel.

Isto porque, conforme Derrida (2012), o ver é naturalmente associado aos olhos, ja
que é esta sua atividade difundida. Porém, existem coisas que se Vé (enxerga-se) sem ver, e
que n&o se V€ ao ver, pois o ver ndo se refere unicamente aos nossos olhos, como se pensa. O
ver associa-se a visibilidade que se compreende sob uma superficie do invisivel, cujo a
percepcao atua e se relaciona com o apreender e o pensar, indicando que criagdo e recepcao
ndo sdo exclusivamente visuais.

Para a leitura deste artigo, € importante assimilar que a visualidade e a visualizacéo
ndo dependem exclusivamente da visdo, uma vez que enxergar uma fotografia ndo pressupoe
senti-la ou compreendé-la. Seja na producdo/emissdo ou recepcao fotografica hd um nexo
entre o perceber/sentir/pensar, logo, considerando a fotografia como uma experiéncia
sensorial, trataremos neste artigo da relacdo entre a fotografia com a percepcdo tatil,
principalmente na confeccdo de foto tatil, material acessivel e mediativo que permite uma
leitura da imagem por pessoas com deficiéncia visual.

Para exemplificar o pensamento iremos recorrer a fotografia A Close Up View
(Imagem 03) produzida pelo fotdgrafo cego Evgen Bavcar no ano de 1997 e sua foto tatil
correspondente. Tal material encontra-se vinculado a pesquisa “Visualidades do sentir: um
estudo sobre a pratica fotografica junto as pessoas cegas € com baixa visao”, desenvolvida no
ambito do doutoramento em Educacgdo Artistica na Universidade do Porto, sob orientacdo da
professora Cristina Ferreira.

Isto posto, 0 presente artigo objetiva-se compartilhar a metodologia de producdo da
foto tatil em questdo, bem como refletir sobre sua leitura em vivéncias fotograficas junto as
pessoas com deficiéncia visual — PCDVisual, para compreendermos como o tato esta presente
no campo fotogréfico e faz parte da expansdo do ver. Na coeréncia do estudo apresentado,
primeiro é necessario conhecer o fotografo e seus caminhos de criacdo, meios que germinam

as inquietudes do contato/com tato.
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Bavcar, o fotografo que constréi uma metalinguagem do contato

Evgen Bavcar é filosofo e fotografo cego, nascido na Eslovénia e naturalizado na
Franca. Bavcar perdeu totalmente a visdo aos 12 anos de idade, primeiro do olho esquerdo
quando se acidentou com um galho de arvore e mais tarde do olho direito ao ser atingido por
uma exploséo de detonador de minas. Aos 16 anos, com incentivo da sua irm&, Bavcar
conheceu a fotografia e logo encontrou uma forma de exteriorizar suas imagens interiores.

Bavcar formou-se em Histdria e Filosofia, e foi na época de seus estudos que realizou
sua primeira exposicdo fotografica, em Paris no ano de 1987. Tal apresentacdo publica de
suas obras tornou-se referéncia para novos fotografos cegos e langou vérias reflexfes sobre a
producdo de imagens por pessoas com deficiéncia visual. Bavcar subverte a conexao
representacdo e visao, ele apresenta as imagens mentais, o ver subjetivo e criador. Além disto
aproxima-se de Derrida (2012) quando escreve sobre a cegueira do verbo, indicando a
palavra como lugar em que surge a génese primeira da imagem, a mental. “Deve-se ainda crer
na cegueira do verbo — sendo ele representado pelo siléncio [...] e acreditar de olhos fechados
na sua imagem” (Bavcar, 2000, n.p).

Bavcar prefere fotografar no escuro e utiliza holofotes ou lanternas para iluminar os
objetos ou pessoas, ele brinca com as luzes, cria rastros de luzes na cena, usa a sobreposicao
das mdos ou objetos, Bavcar constréi imagens com bastante luz e sombra, tornando o
contraste sua marca. Ha uma confluéncia entre um real e fantasia, ¢ a dualidade entre o
visivel e invisivel, entre luz e escuriddo, imagem e palavra.

Contudo, este fotdgrafo ndo se preocupa em capturar a realidade em si, constréi a sua
prépria por meio dos sentidos e memorias, ele ressalta que as prefere criar, ao aceitar
passivamente a imagem do outro. “Eu tentei sobretudo fazer valer uma imagem mental
convertendo-se em pelicula” (Bavcar, 2000, n.p). Bavcar também utiliza os sons para
compreender o0 espaco, ele conversa com os modelos para ter referéncia de altura e distancia,
em uma das suas praticas colocou sinos amarrados as pernas da modelo para perceber seus
movimentos e localizagdo. (Bavcar, 1992).

Ao passear pelas cidades, Bavcar quer leva-la em seu corpo, afirma que gosta de
senti-la sem pressa, explorando-a com todos os seus sentidos. Ele fotografa a partir das suas
sensacOes, mas interage com 0s guias para saber o que eles veem e sentem. Bavcar utiliza um

pequeno espelho redondo na altura do busto para que a modelo possa ver-se, além de
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preparar-se para a foto, assim, o modelo néo troca olhares com o fotdgrafo, ele para olhar
para si mesmo.

Em vérios textos e conferéncias deste fotografo, hd uma defesa do lugar que ocupa.
Além de questionar as construgdes sociais em torno da cegueira, Bavcar apresenta-se como a
propria cdmera escura, ressaltando que ocupa um lugar entre o visivel e o invisivel. O visivel
configura-se como um limite do real que pode ser comprovado por meio do toque — atividade
comum em sua pratica -, jA o invisivel relaciona-se a transcendéncia constituida pela
experiéncia do corpo, ao mobilizar sensorialidades e percepgdes interiores (Bavcar, 2010).
Como uma améalgama entre tempo, memodria, vivéncias, historias, afetos e contextos.

Importante ressaltar que Bavcar comumente recorre ao tato para fotografar, por isto
toca 0s objetos e as pessoas (Imagem 01 e 02). O comprimento de seu brago ajuda-o a
perceber as distancias, assim em vérias de suas fotografias € possivel notar a presenca da sua
mdo. Tal acdo € como um atestado de sua presenca, de identidade. Junto a sua experiencia
corporal, estdo as percepcOes e visualidades. Pode-se perceber a importancia da sua acao

performativa em vérias de suas fotografias.

Imagem 01: Bavcar tocando o rosto da modelo.
Imagem 02: Mdltipla exposi¢do das méos tocando um piano.

=, . »
Fonte da imagem 01: Evgen Bavcar,Sem titulo, série, “Retratos”. 2003. Livro Memoria do Brasil.
Fonte da imagem 02: Bavcar, E. (1992). Le voyeur absolu. Paris: Editions du Seuil.

Entretanto, diante desta producdo artistica e das questbes apresentadas, ha nesta
pesquisa uma inquietude latente: Como apresentar as imagens produzidas por Bavcar para
outras pessoas com deficiéncia visual? Além da descricdo da imagem por meio do verbo
(cego), como construir um caminho explorando o tato, ja que € este o sentido que ele mesmo

tenciona?
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Deficiéncia visual e percepcao tatil

Pessoas com deficiéncia visual frequentemente recorrem a percepcdo tatil para
adquirir informacdes, desta forma percebem a distincdo entre os objetos, pessoas, animais,
plantas ou lugares, utilizam este sentido para locomog¢éo e comunicagédo, por exemplo. Entre
tantas outras particularidades advindas do toque, o tato nos elucida sobre textura,
temperatura, tamanho e caracteristicas volumétricas dos objetos e seres vivos. Porém, quando
refletimos sobre os sentidos e pessoas com deficiéncia visual, é preciso estar ciente de duas
questdes.

Primeiro: A maneira como a leitura tatil acontece ndo é comum para todos e todas, e
no recorte da deficiéncia visual, a condi¢cdo da cegueira e a forma como ela é vivenciada pelo
individuo geram inumeras diferencas (Nunes & Loménaco, 2010). Elencamos algumas
variantes: Se a cegueira é congénita (obtida até os cinco anos de idade) ou adquirida; se a
pessoa é baixa visdo (apresenta residuos visuais); a capacidade de diferenciacdo de formas
(acuidade visual) ou a percepcdo da amplitude dos estimulos (campo visual); se a perda
visual foi progressiva ou repentina; além dos contextos psicologico, educacional, social e
familiar.

Segundo: Os sentidos humanos ndo atuam de forma isolada no corpo e a pessoa com
deficiéncia ndo possui uma compensacdo por outro 6rgdo. Sim, é possivel destinar nossa
atencdo a atividade exercida por um sentido, bem como utiliza-lo e treind-lo para diversos
fins, mas a condi¢do humana é corporal, logo o corpo € instrumento de mediacgdo, o sensivel
percebido converge em uma area interpretativa comum. De acordo com Le Breton (2016), as
expressdes sensoriais sdo afluentes que fluem para 0 mesmo rio, e este rio que € corpo, € a
sensibilidade de um individuo singular, nunca em repouso.

Merleau-Ponty (1994) nos ajuda a compreender 0 nexo entre o sentir e o0 corpo, bem
como a importancia sentidos humanos. Para este fildsofo, o sensivel se configura como nossa
maneira de ser no mundo e € por meio do corpo — aquele que sente — que se comunga as
sensacOes. Tais percepcOes pertencem a um ou mais sentidos, que existem para recepcionar o
sensivel e criar o modo ciclico do sentir, pois os estimulos externos afetam o corpo, que
respondem em uma linguagem percebida no exterior.

Observando um passeio pela cidade, Le Breton (2016) exemplifica que had uma
experiéncia corporal com fundo sonoro e visual e que é sentida na pele, deste modo

compreendemos que a nossa existéncia exige tanto a multiplicidade, quando a unidade dos
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sentidos. Desta forma, perante tais questdes e em coeréncia ao trabalho explanado neste
artigo, voltaremos a atencao para a unicidade da percepcao tatil.

Conforme Oliveira (2002), nosso contato com o0 mundo inicia-se nos sentidos, e uma
caracteristica peculiar do tato estd na sua ligacdo intima com o mundo exterior. “Nisso
consiste um importante diferenca entre ele e 0s outros quatro sentidos externos, que sao
protegidos do contato direto: olhos tem as palpebras; os ouvidos, as orelhas; o paladar, a
boca; o olfato, o nariz” (Oliveira, 2002, p. 147).

Nunes e Lomonaco (2010) esclarecem que o tato pode se apresentar de duas formas
distintas: ativo, quando o individuo busca informacgdes de modo intencional por meio do
toque, utilizando o sistema héptico; e passivo, quando existe uma recep¢do ndo intencional
pela pele, como o calor provocado pelo sol em dias de verdo. Para estes pesquisadores, junto
a percepcdo tatil ha a utilizacdo do sistema cinestésico, que envolve informagfes sobre a
orientacdo espacial, movimento e equilibrio do individuo, assim pode-se perceber a direcdo
do vento, velocidade dos movimentos e orientacdo e posicdo do corpo. Eles explicam que a
aquisicdo de informacdes por pessoas com deficiéncia visual se da, principalmente, pela
conjuncao de sensacdes tateis, cinestésicas e auditivas, congregadas as experiéncias mentais
passadas e j& construidas pelo sujeito.

Perante todas estas informagdes, procurou-se explorar o tato para gerar uma fotografia
tatil - foto tatil -, que permitisse a leitura da imagem com suas caracteristicas de
enquadramento, planificacdo, itens figurativos e suas disposi¢cbes na cena. Desta forma,

destacamos o desenvolvimento de uma foto tatil.

A producao de foto tatil, leitura e experimentacdo. Uma perspectiva metodoldgica.

A fotografia A Close Up View (1997) produzida por Bavcar foi escolhida a partir do
conceito contato/com tato (Imagem 03). Estas palavras e seus multiplos significados foram
determinantes para a criacdo da foto tatil, refletiu-se: O contato promovido por Bavcar na
escultura para identificar suas formas, a presenca da méo do fotografo na imagem como
atestado do seu toque e o0 proprio tato dos leitores da foto tatil. Semanticamente: O contato
entre 0S COrpos presentes na agéo: entre Bavcar e a escultura, e o contato simbdlico das méaos
dos leitores com a médo do fotografo, gerando uma relagdo de proximidade. Além disto,
pensou-se na defesa da percepgdo tatil na atividade fotogréfica, isto é, a importancia de

expressar-se com o tato.
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Imagem 03: A Close Up View (1997) produzida por Bavcar.
Imagem 04: Vetorizacdo da fotografia.

Fonte da imagem 03: Bavcar, E. (1992). Le voyeur absolu. Paris: Editions du Seuil.
Fonte da imagem 04: Dados da pesquisa produzidos pelo autor.

Ao pensar na traduc¢do da fotografia para a foto tatil, buscou-se oferecer o méaximo de
autdbnima ao leitor PCDVisual, para que ele pudesse construir sua prépria interpretacéo,
retirando ao maximo a influéncia e interferéncia do olhar de quem confeccionou o material
acessivel. Fato que geralmente acontece no processo de audiodescri¢do de imagem, quando
ndo é apenas descritivo, mas analitico. Tal pensamento encontra-se embasado na promocao
da experiéncia do que estar por sentir e ndo deseja oferece um ja sentido.

Para o pesquisador Perniola (1993), perante a experiéncia ha duas instancias do sentir:
O que estar por sentir, que corresponde ao que vai ou nao acontecer; e o ja sentido, que pode
ser compreendido como um conjunto de tonalidades sensoriais, emotivas, espirituais e
comportamentais ja realizados e determinadas. Diante de uma logica capitalista das imagens,
0 ja sentido é compartilhado e ocupa o lugar do que estar por sentir, pois facilmente liberta-
nos da fadiga e da responsabilidade de pensar. Instaura-se um poder dominante e induz o que
iria acontecer livremente no que estaria por sentir. Neste panorama, a imposi¢do dos sentidos

retira a espontaneidade do sentir.

O ja sentido é uma espécie de sensologia que se constitui com base no
modelo da ideologia e que partilha com esta a atribuicdo de processos
psiquicos a vida coletiva: ela ndo assume no entanto, o aspecto de um
convite ou de uma exortagdo dirigida a cada individuo em nome de qualquer
valor ou ideal, mas de uma intimacdo, de uma imposi¢cdo no sentido de
recalcarem o que ja todos provaram e aprovaram e que ndo tem outra
legitimidade fora deste geral e andnimo consenso (Perniola, 1993, p.14).

N&o se pode crer que tudo ja foi feito ou ja sentido. Faz-se necessario deixar espacgo
para o sentir em sua fluidez e incerteza, distante de uma determinacdo. Nao se deve ensinar
ao outro o modo como devemos sentir, mas despertar a curiosidade sobre quem administra e

gera a circulagdo do ja sentido e como isto pode afetar o que esta por sentir. Uma vez que “A
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dimensdo estética, habitualmente considerada a mais estranha e afastada da realidade, se
tenha tornado a mais efetual, € algo que surpreende quem esta habituado a pensar que saber é
poder, que agir é poder, no entanto, hoje, mais do que nunca, sentir é poder. Tornou-se poder,
justamente passando sob a forma do ja sentido” (Perniola, 1993, p.17).

Com este norte em mente, construiu-se o desenho técnico através da vetorizacdo da
fotografia A Close Up View (Imagem 04). Tal processo consiste na criagdo de um desenho
simplificado com formas sélidas, sem volumes, luz ou sombra. O foco encontra-se na
compreensdo dos elementos figurativos, neste caso: a escultura, seu posicionamento,
enquadramento — do busto para cima -, o formato da cabeca e cabelos, o local de olhos e
boca. Além disto, a mao do Bavcar, seu formato e como foi capturada pela fotografia.

Ap06s o0 processo de vetorizagdo, comecou-se a pensar na ordem dos planos da
imagem (Imagem 05). Quais os elementos estariam em primeiro plano, e por esta razdo mais
a frente, e quais estariam mais ao fundo. Assim, dividiu-se a foto tatil em quatro camadas, a
saber: 1 — O busto da escultura e seu formato; 2 — O formato da cabeca e dos cabelos; 3 —
Detalhes do rosto (olhos, sobrancelhas e boca); 4 — A méo de Bavcar. Nesta fase, pensou-se

em como o volume da peca iria interferir na ordem de leitura.

Imagem 05: Vetorizacdo da imagem conforme planos visuais para producao das diferentes camadas
em madeira, que posteriormente serdo sobrepostas na foto tatil.

@

A

F

Fonte da imagem 05: Dados da pesquisa produzidos pelo autor.

Com o arquivo digital pronto, a proxima etapa deu-se pelo processo de impressao. Tal
acdo foi realizada por um atelié de restauracdo e producdo de tintas a 6leo artesanais,
Dartecor?, presente na cidade de Guimardes em Portugal. A foto tatil foi impressa em CNC
de corte a laser utilizando placas de MDF de 3mm de espessura. Para cada camada vetorizada
(imagem 05), foi construido uma placa em madeira (imagem 06). Depois foram sobrepostas e

coladas para terem diferentes alturas e proporcionar a sensacao de profundidade.

2 https://pt.dartecor.com/
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O restaurador responsavel pelo processo de impressdo, Leonel Abraao, alterou a
velocidade e poténcia de gravacdo para promover diferentes intensidades de textura. Desta
forma, na boca h& duas texturas — maios ou menos asperas - para diferenciar labios e parte
interna, o que também contribui para a compreensédo de profundidade (imagem 09).

A leitura da foto tatil foi realizada por dois grupos de pessoas cegas e com baixa visao
inscritos na Associacdo dos Cegos e Ambliopes de Portugal (ACAPO) ou no Ndcleo de
Apoio a Inclusdo da Universidade do Porto (NAIUP), como alunos da faculdade de letras. O
grupo era composto por nove pessoas, cinco mulheres e quatro homens, entre jovens e
adultos com diferentes historicos de vida e de deficiéncia visual. Tais pessoas colaboram
diretamente com a pesquisa de doutoramento ja apontada neste artigo, sdo vozes importantes
para a investigagdo inclusiva, ao construir um fazer colaborativo, junto, e ndo para eles ou no
lugar deles.

A primeira foto tatil produzida (imagem 07) continha olhos e bocas em camada
diferentes do rosto, estavam um nivel mais alto. Contudo, a leitura ndo obteve a legibilidade
almejada, uma vez que ndo apresentava distancia suficiente entre olhos e boca e a mao do
fotografo. Sem este espaco de respiro, tornava-se dificil compreender que se tratava de outra
parte do corpo. O mesmo aconteceu com a orelha. Na primeira foto téatil, a orelha estava um
nivel mais abaixo do cabelo. A proximidade da gravacdo de sua forma e do recorte do cabelo
ndo ofereceram distancia suficiente para a diferenca dos itens. Tais detalhes s6 foram

percebidos apds a impressao e teste de leitura.

Imagem 06: Camadas em MDF. Imagem 07: Primeiro teste de foto tatil.

Fonte da imagem 06 e 07: Dados da pesquisa produzidos pelo autor.

A partir dai, produziu-se uma nova foto tatil cujo a gravagdo dos olhos e boca ficaram
na mesma camada do rosto, assim como a gravacao do formato da orelha ficou na mesma
placa do cabelo (imagem 08). Desta forma, 0 movimento de leitura, em sua grande maioria,

apresentava-se da seguinte forma: Com a méo direita o grupo lia a forma da escultura,
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primeiro 0 busto e depois a cabeca. Neste momento compreendiam que se tratava da
representacdo fisica de uma pessoa, entdo tateavam o cabelo com seus detalhes e a orelha que
tornou-se importante marcacdo para a identificacdo da cabeca. Apds isto, liam os olhos e
boca, que por meio das diferentes gradacBes de textura tornava-se compreensivel. Neste
panorama, faz-se necessario destacar a importancia da textura como elemento facilitador da
leitura.

Com a mdo esquerda, tocavam a representagdo da mao de Bavcar, a maior altura
proporcionava a associagdo direta com os dedos. Interessante perceber que a gravacdo das
unhas e nervuras da mao foram essenciais para a correlacdo. A mao do leitor entrava em
contato com a méo do fotégrafo, que ao saberem que era a forma da mao de Bavcar, reagiam

com espanto e identificagdo.

Imagem 08: Foto téatil finalizada. Imagem 09: Detalhes das diferentes texturas.

a

uzidos pelo autor.

(et

N

Fonte da imagem 08 e 09: Dados da pesquisa prc}d

A experiéncia receptiva por meio do tato é também uma vivéncia temporal, uma vez
que a leitura se desenvolve gradativamente, a cada toque. “O tato ¢ uma forma mais lenta de
captacdo da informagdo. Isso porque a exploracdo hdptica se d4 de forma sequencial.”
(Nunes; Loménaco, 2010, p.57). Ao tocar as imagens; o reconhecimento das formas e das
relacbes compositivas se concretizavam, a experiéncia realizada desconstruia a hegemonia
visual na area da fotografia por meio do contato/com tato.

Como pode observar, a pesquisa exploratoria organiza a base para a construcdo deste
estudo. Faz-nos sentido construir um levantamento bibliografico sobre o tema, promover
interlocugdes com pessoas que estudam e contribuem diretamente para a tematica em
questdo, além de desenvolver agdes que geram proximidade com os sujeitos da pesquisa.
Pontua-se também o espaco para a experimentacdo e vivéncias em acles ensaisticas que

edificam o conhecimento.
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Nos encontros com os participantes da ACAPO e NAIUP, o grupo teve contato com a
histéria de varios fotdgrafos e fotografas PCDVisual, bem como leram algumas de suas
producbes fotograficas por meio de foto tateis. Ha dois pontos importantes aqui: 1- Este
momento iniciou a vivéncia da atividade fotografica, cujo grupo criou suas proprias imagens
por meio do tato, utilizando elementos organicos e objetos do seu cotidiano®. 2- Para a leitura
da foto tatil, foco deste artigo, a atencéo voltava-se para 0 caminho que a percepcao percorria,
ndo existindo normatizagdo de como ler, sem anélises de certo ou errado. O importante era
sentir a foto ja4 produzida, tragar seu caminho de leitura, em seu tempo e criar suas
referéncias. Conforme Alves (2015), é preciso trabalhar a inclusdo estética, cujo intuito é
promover corpos ativos, corpos que experimentam, indo além do ouvir passivamente
informacdes.

De acordo com Bondia (2002), comumente associamos 0 processo de conhecimento e
aprendizado - desde pequenos até a universidade -, ao procedimento de aquisi¢cdo de
informagdes e constru¢des opinativas. “[...] primeiro € preciso informar-se e, depois, ha de
opinar, ha que dar uma opinido obviamente propria, critica e pessoal sobre o0 que quer que
seja” (Bondia, 2002, p.23). Contudo, ¢ justamente tal panorama que anula nossas
possibilidades de experiéncia, fazendo com que nada nos aconteca. “Pensar ndo ¢ somente
‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas ¢
sobretudo dar sentido ao que somos € ao que nos acontece” (Bondia, 2002, p.21).

Pontua-se a necessidade de vivéncias a partir da dualidade experiéncia/sentido,
distante da informacéo e do ritmo acelerado da contemporaneidade, cujo a experiéncia ao se
configurar como algo que nos acontece e nos toca, ndo procura uma termologia ou um
resultado, tampouco a validade sobre o certo e errado (Bondia, 2002). Compreendemos que 0
saber também esta nestes encontros, e ndo exclusivamente no espaco fisico da escola ou
centros educativos.

Rogoff (2010) nos faz refletir sobre a producdo de um conhecimento fora das ordens
disciplinares, normatizantes e tematicas, se volta para um pensamento relacionado com as
lutas contemporaneas. E nesta inquietacdo que esta investigacdo se constroi, em uma pratica

de vivéncias fotograficas fora da instrumentalizacdo uniforme, dos padrdes e regras classicas,

3 As vivéncias fotograficas completas compdem: Conhecimento de fotdgrafos(as) cegos e com baixa visdo; leitura das fotos
tateis; producdo de fotografias em diferentes situagdes e cenarios. Elas fazem parte da investigagdo de doutorado da autora,
de titulo “Visualidades do sentir: um estudo sobre a pratica fotografica junto as pessoas cegas e com baixa visdo”,
desenvolvida no ambito do doutoramento em Educacéo Artistica na Universidade do Porto.
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distante da tecnicidade. Busca-se proposices diversificadas, que relacionem arte,
sensorialidades e estética.

Discutindo a incluséo, Alves (2015) nos convida a refletir sobre o conceito de
interdependéncia - que se difere da dependéncia - e recomenda um conhecimento produzido
com 0 outro e ndo para o outro, ou no lugar do outro. Nesta l6gica, pensemos 0s materiais
sobre a acessibilidade educativa e artistica, estes devem ultrapassar os limites da informacao
— insuficientes em si mesma — e viabilizar o sentir, ao propor uma inclusdo estética, e ndo um
estudante cego bem-informado, por exemplo. Quando intenciona-se refletir a pratica
fotografica desenvolvida por cegos e baixa visdo, acredita-se na inclusdo deste fazer no
campo da fotografia, no ensino, no mercado de trabalho, constituindo assim referéncias para

todos, questionando o oculocentrismo vigente.

Reflexdes e discussdes a parti de uma leitura de contato

Ao considerar a fotografia como uma pratica sensorial, afirmamos que ela é produzida
por meio do corpo e que o0 ver ndo € uma atividade exclusiva dos olhos/visdo. O ver precisa
ser encarado em sua forma expandida, presente nas relagdes sensiveis, rememorativas,
historicas, contextuais e afetivas de cada individuo. Didi-Huberman (2010) guestiona onde a
imagem acontece. NO0s complementamos: em que momento a fotografia acontece?

Este pesquisador nos ajuda a compreender a dualidade sensorial (sentidos Opticos,
tatil, sonoro, gustativo e olfativo) e semantica (simboélico) das imagens, na qual a imagem
encontra-se separada da fisicalidade do acontecimento, a imagem é algo que nos acontece.
Logo, ela ndo é um objeto especifico, depara-se entre 0 que vemos e 0 que nos olha, e se 0
que vemos esta dentro de nds e ndo nos olhos de quem V€, o ver € inesgotavel e pode ser
realizado por meio de outros sentidos.

Assim, retomemos ao Didi-Huberman (2010), quando ressalta que é preciso erguer 0s
olhos, em um movimento para sair da imagem materializada em algum suporte, pois é desta
forma que ver-se melhor e encontra-se as inquietagcGes internas que a imagem pode
proporcionar. E quando sugerimos fechar os olhos para ver. A foto tatil, por exemplo, pode
ser lida por qualquer pessoa, com deficiéncia visual ou ndo, basta abrir-se para o sentir do
contato, fechar os olhos e deixar o ver interno inquietar-se.

O pesquisador Donis A. Dondis (2007) afirma que a textura/tato deveria funcionar
como uma experiéncia sensivel e enriquecedora e que tal elemento comunicativo deveria ser

trabalhado socialmente, ndo apenas para aqueles que ndo possuem o sentido da visdo, mas
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para todos os seres humanos. Apesar disso, nossas experiéncias sdo Oticas e ndo tateis,
principalmente em sociedades voltadas as aparéncias e profusdo de imagens.

O principal elemento condicionante para a fotografia ndo é necessariamente a visao,
mas sim o ato de ver. Em sentido amplo, associado a percepcao dos elementos, composicdo
prévia, mental, baseada em experiéncias pregressas e leitura das circunstancias que rodeiam o
fotografo. Embora sistematica e metodologicamente associemos tdo somente a visdo este
papel interpretativo, o emprego e leitura de mundo podem ter diversas outras portas de
entrada. Vygotsky (1997) defende a ideia de que o trabalho com pessoas com deficiéncia
consiste em ligar sistemas de signos e simbolos a outros 6rgaos perceptivos, como pele e
ouvidos, e que essa percepc¢do, apesar de seguir um caminho diferente, ndo altera a leitura,
pois os signos ali permanecem.

Importante pontuar que a percepcdo ndo ordena a matéria sensivel, ela apenas
acontece, na relacdo com os objetos, com 0 outro e com 0 mundo. Instaura-se no campo da
compreensdo irrefletida, cujo a percepcdo é deixada a si mesma, e assim esquece e ignora as
suas proprias realizacdes (Merleau-Ponty, 2017). A percepcao ndao é um modo de construcéo,
mas um modo de sentir o mundo, em um aspecto da realidade, j& que o0 mundo visivel e o
tangivel ndo sdo o mundo por inteiro.

Ao perceber algo, ndo estamos diante de uma unidade ideal possuida pela inteligéncia,
mas nos deparamos com uma totalidade aberta para o horizonte indefinido. Nesta relacdo, a
coisa percebida sé existe enquanto alguém puder percebé-la. De acordo com Merleau-Ponty
(2017), s6 podemos pensar 0 mundo porque de inicio temos a experiéncia dele, cujo ndo ha
uma experiéncia perceptiva unica, mas a pessoal e a coletiva - ligacdes da experiéncia de um
com 0s outros, na concordancia com as de outrem.

Conforme Le Breton (2016) nossa vida é uma interpretacdo permanente do mundo
através do corpo. Desta forma é preciso descontruir a tirania oculocéntrica e estimular por
meio de um cenario inclusivo os outros sentidos, que estdo presentes neste jogo, mas
dificilmente recebem o papel do protagonista. Oliveira (2002) ressalta “Se a arte fosse um
fendmeno apenas visual, ela seria impossivel para o cego. Mas nao ¢” (2002, p. 132)

A fotografia existe ndo so6 pela audiodescricdo de alguém, mas porque foi tocada,
sentida por meio do toque. Segundo Bavcar (2000) esta aproximacdo do toque tem um

sentido de verdade.
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O olhar fisico que quer ver ndo é aquele olhar da verdade, pois a presenca de
um objeto s6 pode ser confirmada pelo toque fisico. Por essa razéo, o tato
permanece 0 Unico 6rgdo da verdade. Poder-se-ia defini-lo como um olhar
chegado, ou encostado, aquele que ndo provoca ainda a separacao inelutavel
entre o sujeito e o0 objeto do conhecimento. N&o nos resta sendo examinar
esta separacdo, a fim de que o pensamento permaneca o Unico principio
verificador de uma possivel verdade. O toque tactil continua sendo o sentido
da verdade, dado que ele ndo pode negar a materialidade das coisas. Ele ndo
pode confundir a imagem com o seu substrato material (Bavcar, 2000, n.p.).

A escolha da fotografia A Close Up View (Imagem 03) para a tradugdo em foto tatil
ndo se deu por acaso, como também ndo se configura apenas como uma questdo de
acessibilidade. Apresentar um fotografo cego e seu processo criativo por meio da presenca de
seu corpo na cena € também o desejo de compartilhar este modo de fazer, na busca de
expandir a compreensao sobre esta possibilidade.

Tocar na imagem de um fotografo cego potencializa o incentivo sobre a insercdo no
campo fotografico. Ao multiplicar as compreensdes sobre o ver, descontroem-se 0s rétulos
sobre a auséncia de visdo, acerca da deficiéncia, pois ndo ha um corpo defeituoso, ha uma
forma diferente de sentir e expressar. Conforme Morais e Arendt (2011), o juizo sobre a falta
de eficiéncia e capacidade de agir refor¢a, no sentido antagbnico, um entendimento de
normalidade em outros corpos. Socialmente ordenamos deficiéncia e eficiéncia, contudo faz-
se necessario problematizar a normalidade ndo-marcada, ja que o entendimento sobre
deficiéncia ¢ uma questdo politica, definindo quem somos e 0 que conta nos coletivos
sociomateriais.

Steyn (2015) nos faz refletir sobre categorizacdes para pensar as diferencas, cujo tal
sistema opressor é construido socialmente dentro de relacdes de poder desiguais. No interior
destes marcadores criam-se opostos binarios no qual um lado € valorizado acima do outro.
Desta forma, o contrario deficiéncia/eficiéncia obscurece as variagdes humanas e solidifica a
eficiéncia como regularidade valida. Na sequéncia, este pensamento é sedimentado e
empregado no senso comum.

Alves (2020) ressalta que a deficiéncia se encontra na vida em uma sociedade muito
pouco sensivel as diversidades corporais. Neste artigo, procuramos refletir sobre como as
artes, em particular o campo fotografico, podem e devem ser inclusivos. Ndo no ajuste para
tornar acessivel, mas na incorporagdo de outras linguagens que permitem a exploracdo do

sentir e assim abre-se para a participacao de todos e todas.

74



REVISTA EDUCACAO INCLUSIVA - REIN. Edig¢do Continua, v. 10, n. 1, ANO 2025.
ISSN 2594-7990

Considerac0es finais

Pessoas cegas e baixa visdo vivenciam a fotografia em sua criacdo e recepc¢éo.
Existem centenas de fotografos(as) que, perante esta condicdo, encontraram seus métodos
para a criacdo e encaram a fotografia como uma atividade de expressao artistica, terapéutica,
politica. Além do Evgen Bavcar citado neste artigo, apontamos: Jodo Maia, Marta Coutinho,
Gerardo Nigenda, Alex Silveira, Rosita Mackenzie, Aliu Baio, Henry Butler, Bruce Hall,
Alice Wingwall, Perte Eckert, Annie Hesse, Amy Hildebrand, Aarén Ramos, Sonia Soberats,
entre tantas outras pessoas localizadas em todo o0 mundo.

Eles demonstram uma fotografia para além do visual e nos oferecem um campo
frutifero para o estudo sobre visualidades, percepcdo e memoria, como também nos
questionam sobre inclusao e exclusdo na cultura visual. A cegueira ndo é um impedimento ao
desenvolvimento. Em nosso mundo visual, muitas informacBes sdo tratadas como
exclusivamente visuais quando, na verdade, ndo sao.

A foto tatil questiona a nossa visdo. Para 0s normovisuais, ela € como um convite para
ver a fotografia de outra forma, por esta razdo deve ser incorporada em exposi¢des artisticas,
em contexto de ensino e sala de aula. Ser explorada ao méximo, ja que o formato exposto —
em MDF — ndo é o Unico possivel, ha producdes com impressoras 3D, perfuradas pela puncéo
da escrita braille e vario outros materiais.

Nesta investigacdo apresentamos a percep¢do tatil como um mecanismo de subversao
ao oculocentrismo, contudo é importante pontuar que o tato ndo € a unica via de recep¢do de
informacao para pessoas com deficiéncia visual. A pessoa cega percebe 0 mundo por meio de
todos os sentidos que ndo a visdo, ou seja, ha um imenso cenério de possibilidades para a
exploracédo do sentir.

Como aponta Oliveira (2002), “Quando dormimos, fechamos os olhos, recusando-nos
assim ao ato de ver. A audicdo, o olfato, o tato e o paladar funcionam independentemente da
nossa vontade.” (2002, p. 140). Nossos olhos podem se mover lateralmente, para cima, para
baixo, para varias direcdes. Mas, ndo olham para si mesmo. E preciso fechar os olhos, fechar

os olhos para ver.
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