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Primeiras consideragdes

Em Shiki Nagaoka: una nariz de ficciéon, Bellatin ficcionaliza para inventar a vida de
seu suposto autor favorito. Shiki Nagaoka, personagem principal, tem como caracteristica
marcante o nariz cujo tamanho ¢ descomunal. Esse nariz movimenta o enredo, pois esta
interligado a sua expulsao de casa, a sua vida num convento, as suas relagdes amorosas e
também ao seu interesse pela fotografia e pela literatura. Nao deixa de apontar, também,
para a relaciao obliqua de Bellatin com a deficiéncia fisica e seus vinculos com sua pratica
como escritor. Segundo o narrador, Shiki Nagaoka tornou-se referéncia no que diz respeito
a fotografia para autores como Arguedas e Rulfo e para estudiosos que buscam entender a
capacidade narrativa da fotografia evidenciada pelo misterioso escritor. Todavia, as
fotografias presentes em Shiki Nagaoka nao funcionam como material documental, e sim
como artificio artistico, problematizando a func¢ao testemunhal da fotografia. Mario Bellatin
usa a criacio de sua personagem para trabalhar com sua propria dinamica narrativa
experimental. “Aparentemente foto e palavra marcou profundamente geracoes de artistas,
que viram na proposta de Shiki Nagaoka um novo método narrativo |[..| Seria entdo
possivel pensar que a fotografia narrativa proposta pelo personagem de ficgao de Bellatin ¢é
uma dessas passagens da literatura que a Escola Dinamica de Escritores busca impulsionar”
(BRIZUELA, 2014, p. 24). Logo, Shiki Nagaoka constitui-se como uma narrativa
pseudobiografica que pode ser entendida “como busca através da fotografia e também de
outros meios, de outro modo de escrita” (BRIZUELA, 2014, p.16).

No caso de Divdreio Lisias brinca a todo o momento com o jogo ficao versus
realidade. Narrado em primeira pessoa e com um narrador cujo nome coincide com o do
autor, o romance baseia-se no jogo de referéncias ao seu divorcio e a um suposto diario de
sua esposa, cuja descoberta ¢ o motivo da separagao. “Casei com um homem que nio
viveu. O Ricardo ficou trancado dentro de um quarto lendo a vida toda” (LISTAS, 2013,
p.15). Para tanto, além da quebra do pacto ficcional — estabelecido com os leitores em
escritas autobiograficas ou ficcionais — o autor expande sua narrativa para as redes sociais
pessoals, para as entrevistas que concede propiciando ao leitor uma nova experiéncia
literaria em consonancia com o que é exterior ao livro como objeto estético. Esses textos
“exteriores” langados pelo autor antes e depois da publicagao do livro, “fazem parte de
forma integral ndo s6 do alcance e do tom da fruicao/leitura, mas da forma da prépria
construcao do livto enquanto obra ou, ainda mais, em relacio ao estatuto ficcional dos
trechos do diario encontrados no livro” (VIEIRA, 2017, p.188).

Para tanto, iremos tratar da fotografia e a sua fun¢do de elemento desestabilizador
dentro dos romances, considerando que ela se apresenta tanto por meio da linguagem nio
verbal (a imagem propriamente dita), como na estrutura fragmentada da diegese. Logo, ela
¢ representada nos romances (ou quase’) de forma distinta, ainda que alguns pontos
similares se toquem no decorrer da analise.

A fotografia como elemento desestabilizador

Mario Bellatin é um famoso escritor mexicano cuja narrativa chama aten¢dao nao tao
somente por sua vastidao — tendo em vista, o consideravel numero de publicagdes literarias
-, mas também por sua relevancia e experimentalismo dentro do campo da literatura.
Acerca de sua Escola Dinamica de Escritores, ele afirma que la tudo é permitido, menos
escrever (BRIZUELA, 2014). Dessa maneira aponta, ironicamente, para novos caminhos
da escrita que perpassam e extrapolam nog¢oes pré-estabelecidas como critérios de escrita,
géneros, formato, pondo a prépria literatura para fora de si.

Ricardo Lisias é um escritor brasileiro cujas narrativas, em geral, estao pautadas na
escrita de si — adotando o conceito de Klinger (2000) -, ainda que essas escritas de si,
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manifestadas inicialmente com o nome de autor e personagem coincidindo, sejam também
um desestabilizador dentro da narrativa, como podemos ver na provocac¢ao de Lisias ao
responder a entrevista:

Nos seus dois ultimos livtos — O Céu dos Suicidas e o mais novo, Divércio —
, 0 protagonista chama Ricardo Lisias. Isso desperta curiosidade no
publico. Como foi para vocé o processo de decidir que nesses dois livros
o protagonista teria 0 seu nome?

Trata-se na verdade de uma tentativa de interven¢do na maneira com que
o publico leitor em geral — e ainda com mais for¢a no Brasil — 1€ a ficgdo.
Eu notei que as pessoas tendem a achar que o autor teria de fato vivido o
que um romance cria, o que evidentemente ndo ¢ sé um absurdo, mas
também algo muito redutor no que diz respeito a arte. Faco questao de
lembrar sempre: a literatura ¢ um dos géneros da artel Entao, resolvi
criar uma espécie de curto circuito nesse protocolo de leitura, tentando
enfatizar que um romance ndo trata da vida real. Entre meus
procedimentos estd o de dar ao narrador o meu nome, para ver se as
pessoas ficam mais atentas e contornem essa leitura redutora

(DESFORMATADOS, 2018, p.4).

O Ricardo Lisias autor também cria narrativas e performances paralelas a narrativa de
Divéreio que interagem e ao mesmo tempo a expandem. Sabemos que Divdreio desenvolve
seu enredo utilizando a primeira pessoa, fato que ¢ corroborado quando associamos essa
narragao em primeira pessoa com as referéncias que o autor faz a si tanto no interior da
diegese como fora dela podemos entender esse procedimento como autorreferencial. Esses
processos — publicacdes em redes sociais, entrevistas, documentos, fotografias - que
ocorrem tanto anterior como paralelas a publica¢ao do livro péem Ricardo Lisias em uma
posicio de ter que manifestar-se com explicagbes acerca da tendéncia a simulagdao
autobiografica como ficcional, identificando a literatura brasileira com um carater
testemunhal. Nesse sentindo, Lisias ao comentar seus proprios procedimentos estabelece
uma relagao com o leitor, tendo em vista que enreda a sua narrativa acontecimentos de sua
propria vida que propiciam uma organizacdo calculada e somam ao objeto estético e junto
com ele produz as discussdes que direcionam a uma possivel interpretagao autobiografica
(MAGALHAES, 2015).

Essas nogdes que expandem o literario, por sua vez, se materializam em seus
escritos. Para tanto, seu projeto literario se situa dentro do campo da literatura
contemporanea,

[...] “nas fronteiras” entre a literatura e outras artes, fazendo com que a
escrita “assuma a categoria de pratica artistica”. Nessa zona porosa do
limite, da fornteira, espaco e momento sempre de contigio, de
contaminacio e de metamorofose, tanto a literatura se transforma em
outras artes como as demais artes sdo potencialmente transformadas em
literatura: na escola de Bellatin as fronteiras sdo abolidas (BRIZUELA,
2014, p. 13).

Tanto em Bellatin como em Lisias, uma desses caminhos que deslocam a literatura
para o que Brizuela denomina como fora de si perpassa pela performance — tanto na
conferéncia por sua fala como na narrativa materializada no livro, pela fotografia - e
consequentemente a ideia que atuaria como uma via de expansio da narrativa (KRAUSS,
2008).

Para tanto, cabe destacar que entendemos como campo expandido uma literatura
que incorpora em sua linguagem - relacionada a outros tipos de discurso - a ideia de

Sociopoética | Campina Grande | n.24,v.1 | 2022



41

instabilidade constitutiva, por meio da incorporagao de blogs, e-mails, relatos
autobiogrificos, fotografias, entre outros dentro do campo literdrio (GARRAMUNO,
2009; KRAUSS, 2008). Destacamos que o carater expandido adquire propor¢des porosas
na literatura contemporanea que, por sua vez, dispersam-se para além das paginas do
préprio livro, tornando-se objetos de arte inespecificos. Essa inespecificidade provocada
pelo espessamento de limites entre o literario e o que dialoga com ele ¢ concebida nas
narrativas objetos de nosso estudo a partir de aspectos, tais como: as nogoes de referéncia,
a espetacularizacao do autor, a hibridizacao de fronteiras, etc.

Logo, Klinger (2008) disserta que autofic¢ao e performance do autor sio movimentos
que estdo atrelados, ja que ¢ comum nos dias atuais uma proliferacio de narrativas —
biografias, autobiografias, testemunhos, reality shows, entre outros - que tém como centro
as proprias vivéncias. Sendo assim, “o autor ¢ considerado como sujeito de uma performance,
de uma atuacdo, que “representa um papel”’ na prépria “vida real”, na sua exposicao
publica, em suas multiplas falas de si, nas entrevistas, nas cronicas e auto-retratos, nas
palestras” (KLINGER, 2008, p. 24). Nesse sentido, Bellatin e outros autores da literatura
contemporanea, na percep¢ao de Laddaga, “tém publicado livros nos quais se imaginam
[...] figuras de artistas que sao menos os artifices de constru¢des densas de linguagem ou os
criadores de histérias extraordinarias, do que produtores de ‘espetaculos de realidade™
(LADDAGA, 2007, p.14). Por sua vez, essa producao narrativa esta atrelada a autofic¢ao e
consequentemente o foco na experiéncia do proprio autor.

Divércio e Shiki Nagaoka: una nariz de ficcion sdo as diegeses que possuem em seu
enredo a presenca de fotografias (imagens) propriamente ditas. Elas, no entanto nio
figuram como documento comprobatorio de uma realidade ou do que esta dito nos textos,
ao contrario, desestabilizam a construcdo de sentidos e relacio entre as textualidades
representadas nas narrativas. Tanto em Lisias como em Bellatin a fotografia esta alocada
numa tensao entre o remeter a alguma realidade e a0 mesmo tempo nio ser realidade e ¢
dai que sai sua potencialidade artistica (BRIZUELA, 2014). Isto ¢, as fotografias que em
tese deveriam comprovar o que ¢ dito no decorrer das narrativas atuam, justamente, na
contramao, tendo em vista que, por exemplo, o menino e as demais pessoas representadas
em Divéreio podem ou ndo ser Lisias e os personagens a quem o narrador faz referéncia. Do
mesmo modo, em Shiki Nagaoka: una nariz de ficcion ha uma impossibilidade de que essas
fotos sejam referentes verosimeis, ja que Mario Bellatin o cria em uma de suas palestras
quando questionado acerca de seu autor predileto. Ou seja, em ambos os casos as
fotografias nada comprovam, ao menos se esperarmos dela um referente direto com a vida
dos autores ou com o enredo das obras. Sendo assim, funcionam, portanto, como uma
expansao da narrativa.

[...] coqueteando con las reglas del discurso realista, la fotografia se emplea
como prueba de la existencia real de lo representado; y por otra parte, a la
manera postmoderna, se presenta como un trompe-loeil, simulacro, discurso
juguetén que mina ain mas la autenticidad de lo representado (HANZA, 2015,

p.12).

E sabido que nos textos verbais ha, na maioria das vezes, uma desconfianga em
relacao a confiabilidade do que dizem, todavia na fotografia ha um depésito de confianga
no primeiro momento. Isso ocorre, pois apesar de na fotografia coexistirem duas
funcionalidades da linguagem — uma sem cédigo e outra com codigo, respectivamente
representadas pela fotografia analdgica e pela fotografia como arte/retérica — é automatico
nos limitarmos a sua leitura objetiva, sem cédigo. Contudo, quando as linguagens literaria e
fotografica se unem ¢ limitante lé-las uma como ilustra¢ao da outra (HANZA, 2015).

A fotografia nas narrativas de Bellatin atua tanto na expansao da narrativa como na
problematizagao entre o real e o ficcional, isto é, em Bellatin a fotografia atua como um
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veiculo de deslocamento, produzindo uma literatura que pauta-se na transferéncia e na
indiferenciacao, levando entdo a literatura para fora si, rompendo as barreiras com seu
préprio meio (BRIZUELA, 2014). Em Shiki Nagaoka: una nariz de ficcién a fotografia
aparece de algumas formas, primeiro na paixao de Shiki por essa arte e segundo nos
registros do final do livro, aparecem também como pretensio narrativa — isto é, na fala do
narrador ao relatar as opinides e anseios do personagem principal fala que ele pretende
produzir fotografias narrativas (BRIZUELA, 2014) - e também no formato estrutural da
diegese, isto ¢, apresentado por meio de fragmentos, flashs da vida de Shiki Nagaoka. Nessa
ultima perspectiva, podemos perceber também a evidéncia dela em Divdreio.

No entanto - no caso da narrativa de Bellatin -, ainda que aparecam apenas no final
da narrativa e obviamente, nao tenham um compromisso documental, elas nao deixam de
estar atreladas a estrutura textual. A diegese se subdivide em trinta e nove topicos € o
dossié fotografico conta também com trinta e nove tépicos de imagens legendadas. Ambos
os topicos sao narrativas que se imbricam e se inter-relacionam para contar a histéria do
escritor predileto de Mario Bellatin, que ironicamente nio existe, logo ¢ inventado por ele.
Cabe destacar, que as fotografias sempre tém uma relacio com os topicos e as narrativas
neles presentes. Somados a esses aspectos ainda encontramos

Algunas obras del autor” e “Algunas obras sobre el autor” que corroboram a
iluséria imagem de real. “Parece que todos estos paratextos intentan orientar la
lectura hacia una visién mas objetiva del personaje en cuestiéon, como si se nos
estuviera prometiendo la posibilidad de encontrar, en estas paginas, una visién
coherente y total de la vida de Shiki Nagaoka (HANZA, 2015, p.11)

Dentro dos “Documentos fotograficos sobre Shiki Nagaoka” tdo somente em trés
fotografias Shiki Nagaoka aparece, no entanto sem evidéncias de sua caracteristica
marcante: o nariz. Sao elas, respectivamente: “Graduaciéon de la quinta promocion de la
escuela de lenguas extranjeras Lord Byron, donde Shiki Nagaoka fue uno de los mis
destacados alumnos. Noétese el circulo”, “Shiki Nagaoka y el joven sirviente que lo
denunci6 ante las autoridades del cantén” e “Fotografia de Shiki Nagaoka manipulada por
su hermana, Etsuko, con el fin de evitar que el autor fuera considerado un personaje de
ficcion”.

Figura 1

Fonte: Bellatin (2005, p. 237)
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Figura 2

.

Fonte: Bellatin (2005; p- 240)

Figura 3

Fonte: Bellatin (2005, p. 253)

Na primeira imagem, ironicamente legendada com o intuito de chamar a atengao
para o circulo em que, supostamente, esta em destaque Shiki Nagaoka. Na segunda o autor
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e o servente ¢ na ultima Shiki Nagaoka com o atributo que mais se destaca em sua
fisionomia borrado e, portanto com o processo de identificagao comprometido. O nariz
que atua como o elemento ficcionalizante se considerarmos tanto o titulo da narrativa que
enfatiza o nariz o elemento ao qual ¢ atribuido a fic¢ao e o topico que introduz o texto “Lo
extrafio del fisico de Shiki Nagaoka, evidenciado en la presencia de una nariz descomunal,
hizo que fuera considerado por muchos como un personaje de ficcion” (BELLATIN,
2005, p.215). Sendo assim, a falta desse elemento em que se desdobra todo o enredo da
narrativa configura-se, em hipdtese, com a tentativa de descartar o elemento ficcional,
desestabilizando os limites do texto literario e problematizando as referéncias.

De forma geral, as fotografias, ainda que pré-anunciadas como “Documentos
fotograficos de Shiki Nagaoka” nao evidenciam aspectos que podem ser considerados
importantes em sua historia. Para tanto, nos sao apresentadas imagens de seus pais — cuja
legenda aponta para a modernidade deles (suposta causa do nariz descomunal do filho) —
demonstrada ironicamente pelos 6culos do pai e pelo lapis labial imperceptivel da mae;
uma foto de sua graduagdo na escola de linguas estrangeiras em que o circulo indicando o
local de sua posicao esta justamente na parte borrada da foto e que impede a visualizagao
de Nagaoka, impossibilitando o reconhecimento; de seus utensilios para limpeza do nariz,
entre outras. Apesar, de nao confirmarem nada que comprove a existéncia de Shiki
Nagaoka, essas fotografias também contam historias tanto de forma independente — como
topicos separados da narrativa verbal -, como em consonancia com a fabula. Um exemplo ¢é
a sequéncia de fotografias do “Cuenco que contenia el agua hervida necesaria para el
tratamiento de la nariz”, do “Exprimidor de nariz”, do “Vaso preparado para recibir la
grasa eliminada por medio del tratamiento” e do “Espejo que usé Shiki Nagaoka para
apreciar los resultados experimentales em su nariz”. A imagem do nariz ¢ negligenciada em
todas as imagens, contudo ha uma narrativa que conta os tratos aos quais 0 protagonista
tinha com essa parte de seu corpo. Essa narrativa, por sua vez, faz um paralelo direto com
sua vida no monastério e as burlas dos monges para com o nariz de Nagaoka:

De aquellos afios de encierro monacal, se cuentan algunas anécdotas
curiosas [...] Se dice que, en ese entonces, media cerca de cuatro
pulgadas y que incluso sobrepasaba el mentén. Esos datos no deben ser
ciertos, pues en las fotografias de madurez que se conservan del esctitor
se ve una nariz algo excepcional pero de ninguna manera poseedora de
las caracterfsticas que se atribuyen. Las habladurias decian que su piel en
aquella zona de la cara se torné lustrosa y comenzo a ser atacada por una
petsistente comezon, que Gnicamente lograba aplacarse introduciendo la
nariz cada tres dias en un cuenco de agua hirviendo [...] Tuego se la
apretaba delante de un espejo con una pinza pequefia (BELLATIN,
2005, p.220, grifo nosso).

O nariz, novamente, aparece de uma forma que desestabiliza a narrativa, tendo em
vista que as fotos presentes no documentario ndo comprovam sua existéncia de tamanho
exacerbado. Por outro lado, onde esta grifado constatamos a constru¢ao da narrativa em
consonancia com as imagens que sao representadas no apartado de documentos que
tentam comprovar a existéncia de Shiki Nagaoka, problematizando as referéncias, ja que o
principal — o nariz — ndo aparece.

Para tanto, o dossi¢ fotografico na concepcao de Brizuela (2014) tem por objetivo
desafiar a singularidade por meio de uma fragmentagao da identidade, sendo assim, apesar
de nada representar, estabelece um regime em que o somatoério do livro com o dossié
fotografico culminam na arte:

E arte pela convivéncia de elementos opostos: é arte porque é algo
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separado, autbnomo da realidade e do mundo; e a0 mesmo tempo ¢ arte
precisamente porque contém marcas, mais ou menos visiveis, de que em
seu interior ha elementos exteriores a essa autonomia, elementos que

considerarfamos, precisamente, como pertencentes do mundo
(BRIZUELA, 2014, p.18).

Logo, ainda segundo a autora, a fotografia estabelece esse paralelo, considerando
que em sua heterogeneidade convive entre os dois extremos do que é e do que nio ¢ arte,
permitindo-se tanto aproximar-se quanto afastar-se do que ¢ a realidade.

Assim, caso o dossi¢ fotografico prove algo dentro da narrativa de Bellatin, seria
uma prova dupla em que constariam o poder ficcionalizante de interven¢ao nos seus
autorreferentes no mundo real, e que justifica-se como arte, pois consegue englobar dentro
de si “o indice do mundo que toda fotografia constitui” (BRIZUELA, 2014, p.20).

Brizuela (2014, p.123) salienta que Rulfo, especialmente na narrativa de Pedro
Paramo?, utiliza a fotografia e seu uso nao como representacao, verdade documental e sim
“como um dispositivo que aciona uma desarticulagao dos relatos e das formas realistas. Sua
intencdo nao € contar as coisas tal como sucederam, mas mostrar as contradicoes e tensoes
da representacao dos relatos, da histéria”. O mesmo ocorre na representacao fotografica
presente na narrativa de Mario Bellatin, ndo se restringindo a Shiki Nagaoka e
apresentando-se também, por exemplo, e Jacobo el mutante, Perros héroes, etc. Em Divdrcio as
fotografias também possuem uma funcdo de elemento desestabilizador e tal como Shiki
Nagaoka: una narig de ficcion também contam uma histéria, mesmo que nao como artificio
documental. Esse elemento desestabilizador aparece tanto nas imagens propriamente ditas
como na descricao das fotos.

Na primeira vez que ha uma alusio a fotografias dentro do romance — quando o
narrador conta um momento crucial do campeonato de xadrez que concorre — Lisias
narrador deixa que passe em sua mente uma sequéncia de imagens em formato fotografico
que desestabilizam seu jogo praticamente ganho: “Quando confirmei, repassando na cabeca
a variante ganhadora pela terceira vez, perdi a concentragdo. Uma série de fotografias
invadiu-me a cabega” (LISIAS, 2013, p.33). Do mesmo modo, as fotos que surgem a partir
do km 8 a0 mesmo tempo que evidenciam esses desestabilizar apontam para mais uma
fragmentacao dentro da narrativa. E, paralelamente, a esse elemento desestabilizador, elas
também sinalizam para a recuperac¢ao da pele, isto é, da recupera¢ao do trauma do divércio
pautada na reconstru¢ao de lembrancas/memorias.

Cada fragmento ¢ separado por asteriscos, 0 mesmo ocofrre com as imagens como
se elas por si s6 fossem capazes (e o sao) de contar outras historias, outros fragmentos da
vida do narrador que, bem como os fragmentos verbais, possuem diversos focos que nem
sempre sao unilaterais ou focam em apenas uma histéria. Em sua totalidade, onze fotos
sao apresentadas para o leitor a partir do quilometro oito, entretanto apenas uma delas esta
no meio de um fragmento de texto verbal como se fizesse parte daquela historia, apesar de
nao estabelecer nenhuma relagao 6bvia com ele, o que também se configura como um
elemento desestabilizador do ritmo que, minimante, a sequencia de fotos aparentava seguir,
como podemos visualizar nas imagens abaixo aleatoriamente selecionadas, nelas apenas a
ultima apresenta-se dentro do fragmento textual como um suposto “paragrafo sequencial”,
ainda que a histéria contada nenhuma relagao aparente parega ter com a imagem.
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Figura 6
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As fotos ja sdo elementos que desestabilizam e nos fazem questionar a narrativa,
mas mesmo nao tendo nenhuma aparente relacio com os fragmentos, elas conseguem
manter um ritmo que ¢ quebrado com a mudancga de organiza¢ao de apenas uma imagem.
Essa imagem, por sua vez, surge como uma problematizagao dentro da problematizagio,
isto ¢, a falta de relagdo com o fragmento — ainda que esteja dentro dele — aparenta querer
despistar e sugerir um questionamento acerca das relagdes que se estabelecem entre
imagem e texto.

As imagens acima e as outras fotografias presentes em Divdreio, para um leitor leigo,
deveriam apenas aparecer como confirmagao de um pacto de leitura em que atuariam
como comprova¢ao da veracidade do que ali é narrado. Para Maluf (2016) o uso de
elementos como a fotografia, a citagao de outros livros do autor, o uso das redes sociais
evidencia que ao contrario de haver uma coincidéncia entre o autor e a personagem ha
sobretudo uma constru¢ao simultanea dos dois. Sendo assim, todos esses elementos que
compdem um “espago autobiografico” dentro da narrativa de Lisias sdo aspectos
intencionais cujo objetivo do autor é se auto performar através dos vestigios de sua vida
real que ele ficcionaliza.

Dessa forma, no caso de Divdrcio as fotografias nada comprovam, ao contrario
confundem o leitor distanciando-se da referencialidade apontada pelas escrizas de si. Por sua
vez, em Shiki Nagaoka: una narig de ficcion ocorre o movimento oposto, tendo em vista que
as fotografias tem o intuito de provar algo que é totalmente do campo da ficcionalidade.
Assim, a fotografia funciona como uma forma de proteger a opacidade da arte
(BRIZUELA, 2014).

Assim, o campo literario expande-se em ambas as narrativas. No caso de Divdrcio
por meio das fotografias e da inespecificidade que elas representam, das narrativas paralelas
e anteriores ao livto como objeto estético, nas relagdes que se estabelecem com outros
géneros, com a problematizagao das referéncias e, inclusive com a meta literatura. Em Shik:
Nagaoka essa expressao ocorre também por meio da ficconalizagdo dentro de campos de
realidade, tal como a conferéncia que em conjunto com o livro sdo pessoas que compdem
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o conjunto da obra.

Por outro lado, Divircio, Shiki Nagaoka apresentam em seus enredos outra forma de
representacdo fotografica que nao se materializa pela imagem propriamente dita, mas pela
organizagao textual, pelo narrar fotograficamente. Em Shiki Nagaoka: una nariz de ficcion o
narrador cita um dos livros do protagonista intitulado Fozo ¢ Palavra. A publicagao desse
livto segundo o narrador marcou profundamente uma geragdo de artistas que viu na
proposta de Nagaoka um novo método narrativo, para tanto esse novo modo narrativo
consistia em traduzir a realidade por meio da escrita de fotografias narrativas (BRIZUELA,
2014).

Como se escreve fotograficamente? O que esta sugerindo o narrador do
livro de Bellatin? A fotografia é uma operagao sobre os materiais da vida
— € isso o que habita as fotografias pessoais, essas que passariam por uma
oficina qualquer de revelacio, sem pretensdes artisticas — porque provém
da “prosa do mundo” e ao mesmo tempo é o meio para recuar-se ao
mundo, escrever sempre sobre uma ja enquadrada e visivel realidade que
s6 guarda com o mundo empirico uma relagdo de fantasmagoria

(BRIZUELA, 2014, p.23).

Sendo assim, os fragmentos que antecedem o dossi¢ fotografico em Shiki Nagaoka
seriam também fotografias que de certa forma se confirmam assim pelo préprio dossié que
reconta os fragmentos através de imagens. A escrita por meio de fragmentos é uma pratica
comum na escrita de Bellatin (BRIZUELA, 2014), mas aparece também de forma similar
em Divoreio. A fotografia aparece como estrutura, como flashs de uma maquina disparados
e cujas imagens apresentadas pelos cliques sao separadas por asteriscos.

A fotografia outrora estava limitada ao ambito da materialidade, ao que ¢ palpavel e
cujo compromisso era o relato fidedigno para com a realidade. No entanto, atualmente a
fotografia encontra-se em um patamar de autonomia dentro do campo das artes. Porém,
Apolinario (2011) problematiza a questao da fotografia enquanto verbaliza¢ao da imagem,
afirmando que ela pode cair também na restricio de ser tio somente interpretada como
referéncia. Nas narrativas analisadas a verbaliza¢do das fotografias ocorre por um processo
de ecfrase.

“Meu corpo estava deitado na cama que comprei quando sai de casa.
Olhei-me de uma distincia de dois metros e, além dos olhos vidrados,
tive coragem apenas pata conferir a respiracao” (LISIAS,2013, p.7).

Uma série de fotografias invadiu-me a cabeca. Meu pai derramando uma
lagrima na derrota do Brasil na Copa do Mundo de Futebol de 1982. O
dia em que dormi pela primeira vez na casa da minha avé. De noite,
sozinho no hotel, em Santiago do Chile aos quatorze anos. As
sobrancelhas grossas do meu avé que sabia falar drabe. Aquela menina
para quem, por algum motivo, mostrei minha foto de campedo brasileiro
de xadrez. Meus irmios com o uniforme da escola. Passou um album
inteiro na minha cabe¢a (LISIAS,2013, p.33).

[X] aparece no fundo de um corredor, saindo do banheiro onde lavara o
rosto. A partir da testa, a dgua escorre através dos sulcos que a tortura
tinha deixado. O olho esquerdo estd oculto atrds das palpebras inchadas.
O direito, os militares deixaram intacto. H4 um corte na boca e curativos
nas duas orelhas (LISIAS,2013, p.42).

Estaba acostumbrado a ver escenas de la vida cotidiana o imagenes
campestres de los alrededores. Pero Tanizaki Junichiro habifa retratado
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una infinidad de cuartos de bafio. Los habia de diferentes formas, épocas
y procedencias. Desde los clasicos al aire libre de las primeras casas que
se recuerdan en la zona, hasta modernos habiticulos dotados de servicio

automatico de agua y varias temperaturas y losetas blancas en las paredes
(BELLATIN, 2005, p.224).

E interessante perceber que nas citacdes acima a fotografia aparece como uma
captura de um instante ou a descri¢ao de um momento do passado e a0 mesmo tempo que
se configura por meio de uma composicdo em que abarca todos os elementos nela
dispostos, esses elementos devem ter uma combinagdo que se manifeste por meio da
linguagem para que assim se consiga o efeito desejado (APOLINARIO, 2011).

Logo, presenca de fotografias dentro das narrativas fomenta também um aspecto
relevante dentro da literatura contemporanea, as escritas de si. No entanto, elas nao sio os
unicos elementos que possibilitam essa presenca marcante do eu dentro dos textos
literarios aqui analisados, outros sao: o uso da primeira pessoa, as lembrangas e fatos que
podem ser comprovados facilmente, entre outros. Por sua vez, essa escrita de si também
nao busca comprovar nenhuma realidade, mas tal como a fotografia, objetiva desestabilizar
e, concomitantemente, construir a figura de um autor, qui¢d um grande autor.

Consideragdes finais

Comegamos nossas ultimas consideragdes desse capitulo a partir de uma indagagao
provocada por Brizuela (2014, p.31): “O que acontece quando a literatura toca a
fotografia?” Na concepgao da pesquisadora quando essas artes se tocam, a literatura move-
se para uma arte conceitual, especificamente, de duas maneiras: a primeira através dos
livros com a presenca de fotografias e a outra, em que a fotografia, apesar de nao estar
presente de forma imagética, encontra-se na narrativa por meio da sintaxe.

Contudo, o uso das fotografias nas narrativas apontam para movimentos contrarios
(ou, a primeira vista contrarios), tendo em vista que no caso de Lisias a presenca das
imagens configuram-se como um meio de elevar a figura do grande autor que Ricardo
deseja construir, referenciando e citando a si proprio. Ja em, Shiki Nagaoka, a pretensao de
Bellatin parece ser ironizar justamente essa figura do grande autor, considerando que
inventa um quando questionado quais sdo suas referéncias no campo da literatura, quais
sdo seus icones. Todavia, concomitantemente, a ironia observada em Bellatin, também
vemos um desejo de se autoafirmar — haja vistas que ja é um autor consolidado — como
grande autor, como referéncia para si proprio, colocando-se assim sob sua perspectiva
como o melhor.
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