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Resumo: As histérias em quadrinhos se valem da sobreposi¢iao do texto e da imagem para contar
suas narrativas, fazendo com que o leitor as leia visual e verbalmente. Com a amplia¢do do formato
e das tematicas dos quadrinhos, foi possivel encontrar outras historias para além das aventuras e de
herdis, sendo também encontrados relatos ndo ficcionais, a exemplo das novelas graficas de
reportagem e autobiograficas. O presente ensaio tem como objetivo analisar as novelas graficas
autobiograficas como uma possibilidade narrativa para o romance de formacio, género que parte da
critica acredita estar limitada aos romances alemies. Para isso, foram escolhidas as obras
Desconstruindo Una (2016) e A diferenca invisivel (2017), publicadas no Brasil pela Editora Nemo, que,
além de serem narrativas autobiograficas e de formacdo, tém o cariter diditico ao procurar
conscientizar seus leitores acerca dos tabus envolvendo a violéncia sexual e o autismo,
respectivamente.
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Abstract: Comic books overlap their narratives through the use text and image, causing the reader
to decode them visually and verbally. With the expansion of the format and themes of the comics,
it was possible to find other stories to be told besides those of adventures, also being found non-
fictional stories, such as graphic journalism and autobiographical novels. The present essay aims to
analyze autobiographical graphic novel as a narrative possibility for the coming-of-age novel, a
genre that some critics believe is limited to the 18th and 19th century German novels. For this, the
works Becoming Unbecoming (2016) and The Invisible Difference (2017) were chosen, works published in
Brazil by Editora Nemo and that, besides being autobiographical and coming-of-age narratives,
have the didactic character to make their readers aware of the taboos involving sexual violence and
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Introdugao

Desde a publicacao de Maus: a histéria de um sobrevivente (1986-1991), que conta as
memoérias do pai do autor Art Spiegelman no campo de Auschwitz, e de Persépolis (2000-
2001), que mostra a passagem da infancia para a vida adulta da autora Marjane Satrapi
durante e depois da revolucdo islamica, as publicagoes de histérias em quadrinhos
autobiograficas tém movimentado o mercado editorial, a ponto de se tornar um fenémeno
de publicagao na primeira década dos anos 2000.

De acordo com Mazur e Danner (2014), na obra Quadrinhos: histéria moderna de nma
arte global — de 1968 até os dias de hoje, as novelas graficas ascendem enquanto formato de
publicagdo de quadrinhos quando as publicagbes das historias em quadrinhos alternativas
se tornaram insustentaveis para as editoras independentes. Além da nao ficgao, as novelas
graficas se destacam com a autobiografia e jornalismo, a exemplo das obras de Joe Sacco,
como Palestina (1996) e Area de seguranca Gorazde: a gnerra na Bésnia Oriental (2005), que usa
do género para “documentar personagens e eventos em areas do mundo devastadas pela
guerra” (MAZUR; DANNER, 2014, p. 300).

Dentre outras histérias de sucesso de vendas, podemos mencionar Rezalhos (2003),
em que Craig Thompson aborda o periodo entre a sua infancia e o inicio da vida adulta,
mostrando como foi crescer em um ambiente familiar bastante religioso e como esse
aspecto repercutiu em diversos momentos nesse periodo, e Fun Home: uma tragicomédia em
Sfamilia (2006), em que a quadrinista Alison Bechdel fala da dificil relagao com o excéntrico
pal, a descoberta da sua sexualidade e como foi crescer vivendo numa casa funeraria.

Mas o que as obras citadas tém em comum além de serem novelas graficas e, na sua
maioria, autobiograficas? Elas mostram o processo de desenvolvimento e/ou formagio de
suas personagens ao longo de determinado periodo de suas vidas, seja entrevistando um pai
que sofreu com os horrores da guerra, seja por crescer acompanhando de perto um grande
conflito politico, por questionar a prépria fé ou ainda pela descoberta da sexualidade. Com
base nisso, ¢ possivel fazer uma leitura das novelas graficas a partir do conceito de romance
de formacao?

Um breve histérico sobre o romance de formagio

De maneira abrangente, entende-se por romance de formagao, ou bildungsroman, a
narrativa que trata do processo de desenvolvimento do protagonista, mostrando a jornada
de amadurecimento desse individuo ao longo de uma determinada época da vida. Sendo
assim, comumente encontramos personagens jovens € imaturos que sao levados a passar
por experiéncias que o fagam crescer, seja fisica, moral, social ou emocionalmente. Oriundo
de um fenémeno tipicamente alemao, o bildungsroman (bildung: formagao e roman: romance)
aparece como um estilo literario alemao, de cunho realista e com fortes raizes historicas,
culturais e literarias nas ultimas trés décadas do século XVIII. De acordo com Wilma Maas,
em O cdnone minimo: o Bildungsroman na bistoria da literatura (2000), esse género literario surge
atrelado ao absolutismo tardio alemao e a ascensao de uma burguesia que encontrou no
romance 0O espago para expressar seus anseios enquanto classe social emergente.

Para o filélogo alemio Karl Morgenstern, a quem ¢ atribuida a autoria do termo
bildungsroman, o género representa o tipo de romance que fala da formagao do protagonista,
desde o inicio da sua trajetoria até que alcance certo grau de perfei¢ao, desvinculando-se do
género preponderante, a epopeia, na qual a narrativa se concentrava nos grandes feitos dos
heréis. Com a ascensio da burguesia e do romance realista, o romance de formagao, que
teve como marco a publicacao de Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1795-1796), de
Johann Wolfgang Goethe, o qual narra as aventuras do jovem filho de burgueses em busca
de seu aperfeicoamento espiritual e social, ganham importancia como personagem principal
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o homem comum burgués e a descoberta de uma vida privada, privilegiando
acontecimentos que giram em torno da sociedade, da economia, da formagao, da profissao
e do casamento.

Ainda que a critica literaria considere o romance de formagao um fenémeno
datado em um contexto socioeconémico e politico da Alemanha do final do século XVIII,
o género perdurou e rompeu fronteiras a partir da exploracio da ideia do vir-a-ser por
outros romancistas. Maas (2000) defende que a concepgao de buildungsroman conservou-se
mais por seu carater discursivo do que pelo literario. Assim, encontramos até hoje obras
que exploram narrativas em que o individuo é confrontado pela realidade de sua época,
mostrando o seu processo de amadurecimento e adaptagdio no mundo, como ¢ o caso das
obras que compdem a série A minba luta, do noruegués Karl Ove Knausgard (2009-2011),
que trata da sua histéria de vida misturando memodria e ficgao.

Os romances de formacdo mencionados anteriormente sao todos de autoria
masculina. Chamo a atengdo para este fato porque se por muito tempo a critica defendeu o
lugar comum de um romance de formagdo datado e dentro de um contexto europeu
(predominantemente alemao), ela agiu do mesmo modo sobre a questao da autoria e do
protagonismo masculinos. Em seu artigo “(Trans)formacao e representa¢ao da mulher no
Bildungsroman feminino contemporaneo”, Galbiati (2011) faz uma critica a critica, ao
apontar como a estrutura tematico-formal do género foi adotada e atualizada pelas autoras
desde o século XIX até a contemporaneidade.

Apesar do principio basico do romance de formacio ser o amadurecimento do
personagem ao mostrar seu desenvolvimento individual e social ao longo da obra, Galbiati
(2011) afirma que existe uma grande diferenca entre os bildungsromane masculino e feminino:

[...] enquanto o jovem encontra um final harménico com o mundo e
consequente integragdo com seu novo meio social no término de sua
jornada, a jovem mulher fica confinada no espago doméstico (a
autoafirmacio e autorrealizacdo tornam-se cada vez mais dificeis e
distantes). Aquela que tentasse tracar um caminho alternativo do
esperado  socialmente de wuma mulher era incompreendida e
marginalizada (GALBIATTI, 2011, p. 1719).

No contexto em que o bildungsroman emergiu e se popularizou, a situagdo das
mulheres nio se distanciava muito dessa protagonista marginalizada, sendo para muitos
impensavel que estas pudessem produzir literatura. As diferencas sociais enfrentadas pelas
mulheres fizeram com que seus romances de formagao trouxessem tais disparidades a tona,
retratando as particularidades dos conflitos e experiéncias do cotidiano feminino, dando
motivagOes amplas e variadas para a jornada de busca dessas protagonistas.

Assim como a obra de Goethe se torna um marco do género no século XIX, é
possivel citar obras como Emma, de Jane Austen (1810), e Jane Eyre, de Charlotte Bronté
(1847), como romances de formagao femininos. Contemporaneamente, obras como as que
compdem a Tetralogia napolitana, de Elena Ferrante (2012-2105), que narram sobre a vida e
os conflitos das amigas Elena e Lila, desde a infancia até¢ a fase adulta, também atendem as
demandas do género.

Dessa forma, compreendo que o romance de formagao ¢ um género literario que
trata do processo de formagao e desenvolvimento pessoal, que permanece produtivo muito
mais pela tematica que o envolve do que pela influéncia de um estilo literario datado,
podendo ser escrito e protagonizado por mulheres. Por essa perspectiva, novelas graficas
como as citadas no inicio deste ensaio podem ser encaradas como romances de formagao,
daf a escolha do termo “romance grafico de formag¢ao” no titulo deste estudo, uma vez que
a vertente das novelas graficas aqui abordada trata dos processos individuais de
amadurecimento das personagens, independente do género.
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A diferenga invisivel e Desconstruindo Una: dois romances graficos de formagio

Se até o movimento da contracultura, nos anos 1960, o lugar comum das histérias
em quadrinhos eram as narrativas de aventuras, de super-herdis e de personagens infantis, a
partir dele o cenario muda e, com mais liberdade criativa, escritores e artistas, em parte
amparados pelo surgimento de lojas especializadas, fizeram com que outros tipos de
narrativas graficas fossem criados. As histérias em quadrinhos #nderground deste periodo
passam a abordar temas como fatos historicos e autobiografias, abrindo espaco para que
duas décadas depois os quadrinhos alternativos, como as novelas graficas, encontrassem
espaco para crescer (DUTRA, 2003).

De acordo com Mazur e Danner, ¢ “a combinacao de literatura de intimidade com
a capacidade de criar empatia por meio da representacio visual [que| fez a graphic novel
especialmente eficaz na apresentagao de histérias de momentos complexos e traumaticos
da vida” (MAZUR; DANNER, 2014, p. 296-297). E isso se da porque, como afirma Ian
Gordon em “Cruzando géneros: para entender as graphic novels autobiograficas como
Bildungsromane”, a novela grafica como um romance de formacio “ndo ¢é apenas uma
histéria que se conta, mas uma histéria que se revela, através de uma midia que permite a
representacao autorreflexiva em espago liminar, geralmente com o foco bem determinado
que se captura em um quadro de histéria em quadrinhos” (GORDON, 2016, p. 13).

Pensando na novela grafica autobiografica como um meio de autorreflexio, seja do
autor, seja do leitor, escolhi as obras A diferenga invisivel (2017) e Desconstruindo Uma (2016)
no intuito de estabelecer uma comparagao entre dois romances graficos de formacgiao que
também se propoem fazer uma conscientizagao sobre tabus sociais: o autismo e a violéncia
de género, respectivamente. As obras foram publicadas no Brasil pela Editora Nemo,
vertente do Grupo Editorial Auténtica especializada em histérias em quadrinhos e que tem
trazido para o pafs inumeras novelas graficas bastante representativas, a exemplo de Pilulas
azuis (2015), de Frederik Peeters, que conta a experiéncia do autor ao se relacionar com
uma mulher com HIV positivo, e Nao era vocé que en esperava (2018), de Fabien Toulmé, que
conta a histéria de um pai que ¢é surpreendido pelo diagnéstico de sindrome de down da sua
segunda filha ainda ndo nascida. Ainda que estas também sejam obras interessantes, a
escolha por A diferenca invisivel € Desconstruindo Una se deve a trés fatores: fazem uso da
predominancia de tons de cinza e de uma paleta de cores reduzida como recurso narrativo;
foram criadas por mulheres; e, por fim, fazem um importante trabalho pedagégico de
conscientizac¢ao social sobre os temas abordados.

A diferenga invisivel, publicada em 2017, conta a histéria de uma jovem de 27 anos
que se descobre autista, fato que transforma completamente a sua vida. Com ilustracoes,
cores e roteiro adaptado por Mademoiselle Caroline, a novela grafica conta a histéria de
Julie Dachez e como ela descobriu que era portadora de um dos transtornos do espectro
autista, a sindrome de Asperger. Roteirizada pela propria Dachez, A diferenga invisivel (2017)
¢ uma obra interessante, pois, além de abordar o autismo e o enorme preconceito sofrido
dentro da Franca, gira em torno de uma descoberta individual transformadora e age como
instrumento pedagogico de conscientizagao para os leitores.

Por sua vez, publicada em 20106, Desconstruindo Una traz a histéria de uma entre
tantas outras vitimas da violéncia de género que foi silenciada apenas por ser mulher. O
relato autobiografico de Una aborda principalmente seus anos entre a infiancia e
adolescéncia, em meados dos anos 1970, periodo em que foi vitima de estupro mais de
uma vez € que, concomitante aos traumas sofridos, acompanhava o caso do assassino em
série de prostitutas e outras mulheres que ele e a sociedade julgavam ser de moral duvidosa
— criminoso esse que ficou impune por décadas. Mas que moral é essa que justificaria tais
crimes? Na obra, a autora n3o sé fala de sua vida, como também faz um trabalho de
conscientizagao sobre a violéncia de género e de critica a sociedade machista.
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A diferenga invisivel

Em A diferenca invisivel, o leitor acompanha o cotidiano de Marguerite, que
aparentemente leva uma vida comum, mas se sente deslocada quando esta fora do seu
casulo, a casa que divide com o namorado, dois gatos e um cachorro. Além de sofrer com
qualquer mudanga na sua rotina diaria, Marguerite se sente muito incomodada com o
excesso de barulhos e o falatério constante dentro e fora do ambiente de trabalho,
passando por momentos que quase insuportaveis, como quando precisa se esconder no
banheiro da empresa, ou quando foge da casa da amiga porque os filhos desta estao muito
agitados, ou ainda sendo a primeira a ir embora das festas e reunides em que aceita
acompanhar seu namorado, Florian.

Figura 1 - A esquerda (pagina 34), Marguerite chega em casa depois de um intenso dia de trabalho e
aproveita esse momento para relaxar (como fica evidente pelo azul claro predominante nos quadros) com o
siléncio e a companhia de seus animais. A direita (pagina 40), Marguerite resolve sair da festa e se despede de
Florian, que nao gosta da sua atitude.

SEM BARULHO AO FINDO, SEM RADIO OU TV LIGADOS,
0 SILENCIO! B m

I

LOGO QUE CHEGA,
ELA SE ENFIA EM UM MOLETOM
E CALCA MEIAS GROSSAS.

Quando as coisas se tornam mais dificeis para Marguerite, como quando é chamada
pelo chefe, que deseja que ela interaja mais com seus colegas de trabalho, ou quando nao
consegue viajar com Florian para passar o final de semana na casa de desconhecidos, ela
resolve recorrer a internet para descobrir qual é o seu problema. Pesquisando sobre suas
dificuldades sociais, a necessidade de estar sozinha e seus problemas de comunicacio,
Marguerite encontra indicios de que ela pode ser autista e, a partir disso, procura ajuda
profissional para ter certeza do diagnostico.

Assim como acontece em outras novelas graficas, a exemplo das ja mencionadas ao
longo do texto, Mademoiselle Caroline consegue explorar bem a liberdade que esse tipo
particular de histéria em quadrinhos permite, para mostrar, de maneira bastante
significativa, tanto os sintomas apresentados por Marguerite/Julie, quanto os desconfortos
que eles lhe causam, elementos que sao marcados nas paginas através das cores. A partir do
diagnostico da sindrome de Asperger, que foi um divisor de aguas para a vida de Julie
Dachez, podemos dividir a narrativa em duas fases: antes e depois da confirmag¢iao do
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diagnéstico de Marguerite. E isso é facilmente percebido pelo leitor nao apenas pelo que o
codigo textual diz, mas pelo que ¢ dito pelo coédigo imagético através do uso das cores: na
primeira fase, as paginas sao predominantemente cinzas.

A escolha pelos tons de cinza se da tanto para registrar a monotonia da rotina de
Marguerite, quanto para possibilitar que a ilustradora usasse a cor vermelha para enfatizar
os gatilhos que refor¢avam a sensa¢do de nao caber nos espagos comuns de sociabilidade.
Ainda nesta primeira fase, em que predominam nas paginas os tons de cinza, temos
também a presenca das cores azul, amarelo e vermelho, das quais a dltima é usada com
maior frequéncia e intensidade por ser justamente ela que mostra graficamente ao leitor
tanto o que causa o desconforto em Marguerite (toda espécie de ruido, conversas altas,
etc.), quanto o grau de desconforto, chegando a ser a cor prevalecente em algumas paginas
e em varios quadros.

Ao contrario de outras novelas graficas em que o roteirista e o ilustrador sao a
mesma pessoa, como no caso das obras citadas no inicio do texto, em A diferenca invisivel
fica evidente que a protagonista e a ilustradora niao sio a mesma pessoa, pois a ultima
assume 2 voz de um narrador observador. Além de narradora, a ilustradora também faz
parte da histéria de Marguerite, pois ela é a moga da livraria que desenha nos tempos livres
com quem a protagonista faz amizade na segunda fase. Esse distanciamento da novela
grafica causado pela intervencdo da adaptacio pode causar um certo estranhamento no
leitor, e até mesmo fazé-lo sentir certo distanciamento da narrativa, o que, por sua vez,
pode ser lido como uma forma de aproxima-lo da sensagao de distanciamento social que
Marguerite sofria por nao conseguir se comunicar com as pessoas como todo mundo fazia.

O fato de Marguerite nao conseguir fazer amizades no local de trabalho ou até
mesmo de nao dividir a cama com o namorado, era visto mais como um sinal de mania,
timidez, introspecc¢ao e até mesmo de chatice (essa ultima caracteristica dada a ela pelo
namorado). Por mais que ela se for¢asse em situacbes de interagio social, como manter
uma conversa trivial com colegas da empresa ou mesmo numa festa barulhenta, essas
situagoes lhe desgastavam mais do que o normal, fazendo com que ela se sentisse ansiosa e
desesperada, conforme podemos perceber pela intensidade da cor vermelha na pagina
abaixo, que leva o leitor a respirar aliviado quando Marguerite se esconde no banheiro do
trabalho ou até mesmo quando ela se despede dos amigos de Florian e volta sozinha para
casa.

Nem no trabalho, nem com os amigos e com o namorado Marguerite encontra um
ambiente de compreensio. Em todas as paginas em que ela tem que lidar com essas
pessoas, o seu baldo de fala permanece claro e o das pessoas ora é vermelho com as letras
brancas, ora é tem tom mais claro de vermelho, ora é branco com as letras vermelhas, mas
sempre pontuando que esse didlogo ¢ um momento de desconforto para ela. Esse tipo de
coédigo estabelecido com o leitor ainda na primeira fase da narrativa é alterado a partir do
ponto de virada, ou seja, quando a suspeita de Marguerite de ser autista é confirmada pelo
Centro de Apoio ao Autismo. A partir do diagndstico, Marguerite sente que pertence a
algum lugar. E isso fica claro pelo abundante uso das cores nas paginas que se seguem. Os
tons de cinza dao lugar ao amarelo, ao azul (agora mais vibrante) e ao verde. A padaria e a
livraria onde ela sempre ia, agora tém as paredes, balcio e detalhes coloridos num caloroso
amarelo.
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Figura 2 - Nesta sequéncia de imagens (paginas 111 a 116), é possivel perceber o momento de transformacio
da personagem e, consequentemente, da novela grafica, desde a cor azul dos balGes do psicélogo que a
encaminha para o Centro de Apoio do Autismo, até mesmo a insercdo de cores na sequéncia dos quadros.
Destaco o simbolismo da transicdo das estagdes do ano como metafora para a transicio que Marguerite estd
passando.

MWITO TEMPO MESMO.
E ESPEROU.

POR MUITO TEMPO.

POR DOIS DIAS, MARGUERITE PASSARA POR TESTES QUE CONFIRMARAO (04 NAO)
O DIAGNGSTICO DE AUTISMO.

[mmnm&m

Maryuerite Yourso

MUITO, MUITO TEMPO.

@ UOTA DA DESERHISTA £ DA ROTERKSTA

Nesse processo de autodescoberta, Marguerite se assume autista e recebe de
pessoas proximas reagOes bastante negativas, seja porque acham que é algo passageiro, seja
porque ela ndo se encaixa na visdo estereotipada do autismo, em que pessoas NAo
conseguem falar e/ou ficam se balancando para frente e para trds. E o preconceito
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escancarado nao vem apenas do namorado, de antigos amigos ou mesmo do departamento
de recursos humanos da empresa, mas vem, também, dos profissionais que deveriam saber
diagnosticar e tratar de casos como o dela.

Nesse ponto, a novela grafica faz uma critica a sociedade francesa, que nao sabe
lidar com a diferenca, invisibilizando Marguerite e outros autistas que podem, e devem,
levar uma vida comum, apesar de terem algumas limitagdes. Ao terminar com o namorado,
abandonar antigas amizades que nio eram verdadeiras e sair do emprego, Marguerite
procura construir ao redor de si mesma um ambiente menos desgastante fisica e
emocionalmente. A partir desse momento os baldes de fala deixam de ser vermelhos e
passam a ganhar outras cores a depender da situagao.

Desconstruindo Una

Se em A diferenca invisivel a leitura acontece de forma fluida e mais leve, sem que isso
interfira na seriedade do tema abordado pela novela grafica, em Desconstruindo Una (2016) a
narrativa ¢ mais densa, nio s6 pela abordagem que a autora faz sobre os eventos
traumaticos que aconteceram em sua infancia e no infcio da adolescéncia, concomitantes ao
caso dos assassinatos em série de mulheres da regido em que morava, como também pelo
estilo grafico que adotou para contar a sua historia, fugindo um pouco do estilo
convencional ao inserir alguns desenhos abstratos e infografia jornalistica a obra.

Una, aparentemente, tinha tudo para levar uma infancia tranquila e feliz: seus pais
eram casados, tinha uma irmi mais velha de outro relacionamento da maie, estava
aprendendo a tocar violdo e passava as férias de verdo na praia. Mas, em 1975, quando ela
tinha 10 anos, as coisas comecam a mudar. E nessa época que casos de mulheres
assassinadas, a principio prostitutas, come¢am a serem noticiados em todos os lugares, e ¢
também quando Una conhece Damian, ou pelo menos é esse o nome com que ele se
apresenta para ela. Foi nesse ano que ela foi estuprada pela primeira vez.

RIG ONE OF MY B PRETENDING TO BE A PRINCESS. [T WAS A WHTE
NECK WITH SMALL BLUE FLOWERS. [ USED TO BORROW IT WITHOUT ASKING HE

HAPPY ETHER

QUT THE MAN CALLED DAMIAN AND THEY DON'T ASK UNFORTUNATELY, IF
NO OME NOTICES

Figura 2 — A esquerda (pagina 24), Una conta como aconteceu o seu primeiro estupro. No primeiro
quadro, Una brincava de princesa usando o vestido de sua irma mais velha quando foi abordada por Damian,
que fingiu acreditar que ela era mais velha. No quadro central, seus pais estdo preocupados com seus proprios
problemas, assim como a irma mais velha, no quadro abaixo. Dessa forma, ninguém percebe o que aconteceu
com ela. A direita (pagina 25), Una diz que a vida continuou, o abuso sofrido foi enterrado e ela tentou ser
uma boa garota. Nesta pagina, chamo atengdo para os balées vazios que Una carrega nas costas, expressando
o seu silenciamento sobre o trauma.
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Ninguém soube o que houve com Una. Ela niao conta a ninguém o que lhe
aconteceu, tampouco perceberam algo estranho ou lhe questionaram a respeito. Mais ou
menos um ano depois, quando Una e a amiga estavam montando uma barraca, sio
abordadas por dois rapazes mais velhos que pareciam interessados nelas. Elas ndo sabiam o
que iria acontecet, ja que eles conquistaram sua confianga e as tranquilizaram: “Primeiro
teve o Damian que disse que ... ndo ia me machucar. Depois, teve o Terry, que disse que
era meu namorado” (UNA, 2016, p. 35).

O corpo de Una estava passando por transformacdes e, junto delas, havia o trauma
que se expressava através do medo de estar sendo perseguida, os pesadelos recorrentes, a
ansiedade e o choro constantes. Ela permanece em siléncio a0 mesmo tempo em que sente
um enorme desejo de ser amada. Querendo muito um namorado, ela acaba pegando
emprestado o namorado de outra pessoa. Para ela, foi uma experiéncia boa, mas quando a
namorada verdadeira descobre, Una passa a ser chamada de vadia por todos. Sua reputagao
nao melhora quando, depois de arrumar um namorado mais velho e comegar a tomar pilula
anticoncepcional, continua sendo tratada como vadia e perde as poucas amizades que tinha.
Cada vez mais sozinha, Una se fecha em seu mundo, falta as aulas e ndo tem qualquer tipo
de sucesso nos tratamentos psicologicos e orientagoes a que ¢ submetida, o que a torna
“uma testemunha nao confiavel e uma vitima perfeita” (UNA, 2016, p. 82). Pouco tempo
depois, Una é mais uma vez violentada, dessa vez por Theo, um garoto que os outros
achavam legal, que se mostrou bastante persuasivo quando a levara para passear de carro
com outras intencoes.

Enquanto isso, o condado de Yorkshire, no Reino Unido, vive um momento
critico. Em 1975, quando a histéria de Una comega para o leitor, varias mulheres sio
vitimas de ataques violentos, algumas delas nao sobrevivendo para contar suas historias. Na
midia, os crimes sao noticiados de forma que as vitimas sdo responsabilizadas, a ponto de a
sociedade acreditar que o assassino estava atras apenas de prostitutas e mulheres de moral
duvidosa. Testemunhar esse caso ao longo de seus anos de formacao contribuiu para que
Una permanecesse em siléncio, sofrendo com estresse pos-traumatico e culpando-se pelo
que lhe acontecera, a ponto de negligenciar a si mesma e ser tratada como uma vadia,
independentemente de suas relagdes sexuais posteriores serem consentidas ou nao.

‘T have found no indication THEN THERE IS THE OCEAN OF SEXVAL CRME THAT SOES UNREPORTED.
PARK VICTIM e 0 A .

been act 1 5
WAS YOUNG o T

directed to see whether
MOTH ER OF Two she had this mode of life

Link with *Jack the Ripper’ style deaths?
Police chief keeps open mind HEARTBREAK OF 5 AM.
SEARCH BY CHILDREN

Murder in fog

Killer is a maniac, says CID chief

Dramatic murder
plea to crowds

Savage and sadistic sex attack
on Leeds ‘mother in fear® Woman battered:
“‘Killer may strike
again’ warning
e WE LIVED LIFE
two prostitutes in Leeds To TH E FU LL
Victim's husband
Heartbreak four are ks
told ‘Mummy’s dead’ Spea

7
7!
7!
7
7!
7!
7
7!

GIRLS WARNED IN RIPPER HUNT EZKEC:.F%S"FD;& DONT REPORT 1T, YOU DON'T COUNT, BUT [T DOESNT SEEM YOU COMNT MICH

Figura 4 — A esquerda (pagina 29) manchetes de jornal noticiam os crimes do assassino em série. A direita (pagina 125),
Una fala do oceano de crimes sexuais que nao sio denunciados, fazendo a representacio do oceano com nimeros azuis,
indicando o oceano pela cor e a quantidade de crimes pelos numeros.
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A narrativa em Descontruindo Una é feita de maneira bastante peculiar, como a
propria autora conta no posfacio. Una faz da sua obra mais do que uma tentativa de
compreender a si mesma ¢ o seu passado conturbado, ela procura combater a cultura de
culpabilizag¢do da vitima no caso dos assassinatos em série, ao inserir os argumentos de
Joan Smith em Misogynies (1990). A partir desta obra, Una tem a confirmagao de que o 6dio
e a hostilidade que lhe foram direcionados quando ela ainda era crianca nido eram
infundados, fazendo parte de uma cultura machista que se via isenta de responsabilidade
nos crimes de género. Ao querer criticar essa sociedade que lhe foi tio nociva em seus anos
de formagao, a autora faz uso de infograficos de jornais, reportagens arquivadas e sua
propria memoria para montar sua obra.

Por mais que o leitor acompanhe Una entre seus 10 e 16 anos, quando aconteceu o
primeiro estupro e quando ela decidiu recomegar abandonando seu nome e seu passado, a
Una adulta esta o tempo todo presente na narrativa, nao s6 exercendo o papel de narradora
da sua propria historia, como sendo uma voz ativa na critica a0 descaso com a violéncia de
género e com as suas vitimas. Hstar tdo engajada em mostrar que as vitimas ndo sio
culpadas dos crimes que foram cometidos contra ela mostra uma postura distinta daquela
Una, ainda crianga, que ao longo da narrativa carrega em suas costas um baldo de fala
vazio, grande e pesado. O siléncio de Una foi quebrado. Ela, que se despersonifica ao
adotar este nome para mostrar que é mais uma mulher entre tantas outras que precisam ser
ouvidas, faz uso de sua arte para combater a misoginia.

Assim como acontece em A diferena invisivel, em Desconstruindo Una ha uma
predominancia dos tons de cinza e usos pontuais das cores vermelho, azul, amarelo e
verde, com a maior presenca da primeira. Além disso, os baldes de fala, que no primeiro
passavam outra mensagem, a depender do tom da cor que era empregado, no segundo
usam o recurso da auséncia de cores e de falas, figurando como baldes vazios, metafora
para o siléncio (silenciamento) das vitimas de violéncia sexual. Ao contrario do primeiro
romance grafico analisado, a presenca das cores na obra nao se transforma junto com a
personagem. Mesmo a partir do ponto de virada de Una, aos 16 anos, predominam os tons
de cinza, e as cores verde, azul, amarelo e vermelho (igualmente predominante) sao usadas
para destacar elementos que contribuem para o entendimento da obra, a exemplo de pegas
de roupas, alguns objetos, etc.

>

&:j

Figura 4 — A esquerda (pagina 39), Una aparece literalmente desconstruida, assim como as bonecas de papel para vestir.
A direita (pagina 14), Una fala que aprendeu a baixar a cabega enquanto aparece deitada numa superficie, com os
membros atados por enormes bolsdes pretos, em um estilo um pouco mais abstrato que pode indicar que o que “prende”
a personagem ¢ algo que estd enraizado a sociedade.
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Ao leitor pouco ¢é dito sobre o que acontece depois da mudanga de Una. Nao
sabemos seu verdadeiro nome, e tampouco isto importa. Sabe-se que ela conseguiu se
reerguer, fazer alguns bons amigos e formar uma familia. A arte, tdo presente nesse
momento dificil de sua vida, se faz presente mais uma vez através desta sua primeira
tentativa de fazer uma historia em quadrinhos que se mostra tio pouco convencional, ao
usar do simbolico e do abstrato como ferramentas para dar a densidade que a obra pedia.
Além de um posfacio esclarecedor, de recomendacgoes bibliograficas para que o leitor se
inteire das fontes usadas nesse processo de construgao e das notas de rodapé que trazem
mais informagdes sobre o contexto sociopolitico dos acontecimentos mencionados ao
longo da narrativa, Una faz uma homenagem as mulheres que foram vitimas do assassino
em série, retratando-as como imagina que elas estariam levando a vida se tivessem
sobrevivido.

Consideragdes finais

Enquanto novela grafica autobiografica, A diferenca invisivel apresenta uma
particularidade: ter sido roteirizada pela protagonista e ilustrada por uma quadrinista que ja
publicara obras humorfsticas e autobiograficas'. Levando isso em consideracio e pensando
nas demais obras citadas ao longo deste ensaio, roteirizadas e ilustradas pelos proprios
autores, ¢ possivel considerar a obra de Dachez e Mademoiselle Caroline como uma novela
grafica autobiografica? Sendo ela autobiografica, pode ser lida como um romance grafico
de formacao?

Essa dupla autoria niao anula o fato de que Julie, através da personagem Marguerite,
narra um momento de fundamental importancia na sua vida: a descoberta (tardia) de que ¢é
autista. Ainda que boa parte dos romances de formacio, inclusive as novelas graficas,
fagam um recorte temporal que abrange a transicio da infancia para a vida adulta, .4
diferenca invisivel faz um recorte factual: um evento especifico que por si sé transforma
completamente a vida e o modo como a protagonista percebe o mundo ao seu redor. O
passado e o presente de Marguerite vinculam-na a descoberta do seu autismo, e, com esse
processo de (re)descoberta de si, Marguerite desmistifica o esteredtipo autista, tornando-se
uma obra de referéncia para neurotipicosz, pois, além de caracterizar a sindrome a partir de
suas experiéncias, oferece um material “didatico” sobre a sindrome de Asperger,
esclarecendo o que ela ¢, elencando as suas principais caracteristicas, dando dicas de
adaptagao e recomendando uma consideravel referéncia bibliografica para quem deseja se
aprofundar no assunto.

Por sua vez, Desconstruindo Una mistura os terriveis crimes de um assassino em série
com os eventos traumadticos de seus anos de formagao ao centralizar em uma questio
muito importante para a autora que ¢ a da culpabilizac¢ao da vitima de violéncia de género.
A compreensao de que o 6dio que sofrera nesse periodo nao foi de sua responsabilidade
faz com que Una consiga, através de sua arte, criticar a sociedade machista que ainda
espetaculariza sua misoginia, a0 mesmo tempo em que busca conscientizar seus leitores
sobre este problema. Ao longo da narrativa, as transformagoes dos insetos se entrelacam
com as transformagdes vividas pela personagem, que se vé livre para voar ao abandonar
seu passado e seu nome. Os desenhos abstratos e os inumeros baldes vazios evidenciam o
sofrimento vivido por Una entre seus 10 e 16 anos, periodo marcado pela violéncia e por
seu isolamento social em decorréncia desta.

! Dentre as obras produzidas por Mademoiselle Caroline estdo Quitter Paris ¢ Je commence lundi ¢ Chute libre,
carnets du gouffre, sendo a ultima um relato sobre suas trés depressoes. Informacgao disponivel em: <
https://grupoautentica.com.br/nemo/autor/mademoiselle-caroline/1560>, acesso 20 jun 2019.

2 Termo que aparece na obra e que ¢ usado pelos profissionais da saude para designar autistas.
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Os temas centrais das obras se diferenciam bastante. Enquanto em A diferenca
invisivel abordam-se o autismo e o0s preconceitos que a desinformacio causa, em
Desconstruindo Una fala-se da violéncia de género e outras questoes que permeiam o assunto,
tais como o consentimento, o feminicidio e a espetacularizacao dos crimes de género pelas
midias em geral. Mas, em comum, as obras apontam para a importancia do acolhimento
dessas personagens por médicos sérios e pessoas dispostas a aprender com o diferente.
Além disso, esses romances graficos se destacam pelo uso das cores como elemento
narrativo. Conforme ¢ apontado por Yida e Andraus (2016), a cor é capaz de afetar a visdo
humana, permitindo que o homem crie significacbes a partir dela. Nas historias em
quadrinhos, a cor se faz fundamental para o visual da narrativa, uma vez que ela “auxilia a
ambienta¢do da histéria e d4 um tom afetivo ao que se esta vendo nas pranchas e criando
contrastes” (YIDA; ANDRAUS, 2016, p. 75). Pensando que nas duas narrativas o cinza
predomina em boa parte das paginas, as cores destacam elementos fundamentais para a
compreensio do leitor, seja pontuando os gatilhos de desconforto do autismo de
Marguerite, seja destacando roupas, acessorios e outros elementos relevantes para Una.

De acordo com Gordon, “o processo de entendimento da maturidade que se ganha
em um bildungsroman vem nao sé da experiéncia, mas da reflexao sobre esta experiéncia, seja
através da escrita ou da leitura, atos nos quais sempre existe envolvimento” (GORDON,
2016, p. 11). A maturidade de Marguerite se encontra na aceitagdo de sua condi¢dao e nas
decisGes que toma visando a melhorar a propria condi¢ao de vida. Ja no caso de Una, a
maturidade da personagem vem no seu ponto de virada, em que abandona o seu passado e
se conscientiza de que ndo é culpada pelos abusos que sofrera. Para o leitor, a maturidade
se encontra na empatia em relagio as protagonistas, que se estende, potencialmente, as
demais diferengas que levam a exclusao social de grupos ditos minoritarios.
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