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Resumo: Este trabalho parte do principio de que a publicagio de histérias em quadrinhos em
periédicos produz uma representacio da sociedade que é complementar a representagdo que o
artista produz conscientemente. Tal narrativa, que ¢é feita ao longo do tempo, pode ser lida
posteriormente. No contexto das violentas transformagdes materiais, sociais e politicas do inicio do
século XX, no Brasil, as historietas de Z¢é Macaco, publicadas na revista ilustrada infantil O Tico-Tico,
durante parte do ano de 1911, sugerem uma discussio sobre a dialética dos conceitos de barbarie e
civilizagdo. A abordagem desse recorte da obra é uma analise hermenéutica do conteido, com base
em teorias sobre o processo civilizador e sobre a representagio por caricatura.
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Abstract: This paper assumes that the publication of comics in periodicals produces a
representation of society that is complementary to the representation that the artist consciously
produces. This narrative, which is made over time, can be read later. In the context of the violent
material, social and political transformations of the eatly twentieth century in Brazil, the stories of
Z¢é Macaco, published in the children's illustrated magazine O Tico-Tico, during part of 1911,
suggest a discussion about the dialectic of concepts of barbarism and civilization. The approach of
the narrative is a hermeneutic analysis of the content, based on theories about the civilizing process
and about the representation by caricature.
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enfoca en este corte del trabajo un analisis hermenéutico del contenido basado en teorfas sobre el
proceso civilizatorio y sobre la representacién por caricatura.

Palabras-clave: Z¢é Macaco; O Tico-Tico; caricatura; proceso civilizatorio

Recebido em: 28 set. 2019 | Aprovado em: 28 out. 2019

* Doutora em Antropologia Social e professora da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-
Rio). E-mail: tatios@terra.com.br.

* Doutorando do Programa de Pés-graduacio em Comunicagio Social da Pontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro (PUC-Rio). E-mail: migmendes@terta.com.br.



142

Introdugao

Em 13 de janeiro de 1908, na capa da revista Tico-Tico — semanario ilustrado
direcionado ao publico infanto-juvenil — eram apresentados quadrinhos do personagem Z¢é
Macaco, que, com seu chapéu, botas, lengo vermelho, signos que remetiam ao homem
rural, libertava um porco amarrado pelas patas em uma corda e, ao fim da histéria, era
aclamado pela vara de porcos por seu “ato humanitario”. Alfredo Storni, criador da série,
introduzia, ironicamente, o “rastico” Z¢é Macaco, que em seus tragos € maneiras pouco
polidas deixava transparecer o seu lado mais animal, mas que, a0 mesmo tempo, era capaz
de um gesto de amor pelos animais, que o tornava mais nobre do que os ditos
“civilizados”.

As revistas ilustradas — no fim do século XIX e nas primeiras décadas do século XX
— foram fundamentais na encena¢ao de uma “estética do espetaculo” (MARTINS, 2001)
que conformou as sensibilidades do Homo urbanus, adaptado ao modo de vida nas
metropoles (SIMMEL, 2005[1903]). Os periédicos infantis educavam os sentidos mirins
com uma técnica de seducdo mais atraente para o publico, através de uma linguagem
divertida, Iudica e mais crua, se comparada as revistas destinadas aos adultos.

A proposta deste artigo é buscar compreender e interpretar os conteudos de uma
série que ocupa um lugar sugestivo na histéria dos quadrinhos brasileiros: Aventuras de Zé
Macaco, de Alfredo Storni, publicada n’O Tico-Tico de 1908 até 1950, com interrupg¢des. Essa
leitura sugere que tal historia em quadrinhos se enquadrava naquilo que Norbert Elias
denominou como “processo civilizador” (ELIAS, 2011), 1. e, o longo processo que
transformou os modos e os costumes das pessoas' em relacido aos c6digos de etiqueta e de
boas maneiras (como se comportar a mesa, regras de higiene, controle das funcoes
corporais, etc.) e, a0 longo dos séculos, modelou as subjetividades’ dos brasileiros,
especialmente dos habitantes da Capital Federal.

Supde-se que uma obra de histéria em quadrinhos sempre narra alguma coisa por
escolha do autor ou autores, e que tal narrativa tem, a principio, duas maneiras de dizer
alguma coisa sobre a sociedade em que é produzida (BECKER, 2009): ou ¢ a representacao
de fatos da realidade observada pelos autores, ou é a metafora da mesma realidade, ou seja,
uma narrativa derivada de outra, implicita. Também pode assumir uma forma intermediaria
entre as duas alternativas. De qualquer forma, foi produzida conscientemente pelos artistas.
No entanto, a produgao de histérias em quadrinhos também desenvolve narrativas que
dizem muito sobre a sociedade, sem que esses autores tenham consciéncia completa disso.

Histérias em quadrinhos tém sido produzidas em formato seriado (ECO, 1989,
2015; BARBIERI, 2017), provavelmente em funcao dos canais midiaticos em que circulam
e, sendo assim, seu conteudo ¢ desenvolvido sem que os autores prevejam totalmente o
que vao dizer (e representar) na totalidade das publica¢oes. Assim, ao ler os quadrinhos na
revista, o publico tem a liberdade de interpretar seu conteido e enxergar uma mensagem
diferente da intencao de seu autor. Mas tal narrativa também representa a sociedade na qual
foi produzida, com a vantagem de incluir, na leitura, o papel que os autores tiveram nessa
sociedade. Quando uma série de historias em quadrinhos esta suficientemente distante no
tempo, uma luz diferente é lancada sobre os elementos que, na época da publicacio,
tinham sido lidos com significados mais literais ou de interpretacao superficial. Além disso,
quando uma série de historias em quadrinhos foi publicada durante muitas décadas, torna-

! Dos europeus e dos paises por eles colonizados, como os da América Latina pela Espanha e Portugal.

2 Por subjetividade, aqui, se entende a maneira de o individuo “estar no mundo”, sociabilizar-se, obter
conhecimento e manter-se material e espiritualmente. Subentende uma maneira de ver o mundo e ¢
construida socialmente no processo histérico. Ou, em outras palavras, uma fic¢io necessaria construida ao
mesmo tempo em que se expressa. E no fluxo discursivo subjetivo que o “eu” se realiza (SIBILIA, 2008,

p.31).
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se um objeto de pesquisa muito mais valioso para o leitor que se aplicar a decifrar a grande
narrativa sobre essa sociedade, a qual forneceu conteudo, autores, canais de publicagio e

leitores a obra. A obra de arte, aqui, ¢ estudada como resultado de uma acdo coletiva
(BECKER, 1970).

1. Zé Macaco, caricatura de um brasileiro

A revista O Tico-Tico comega a ser publicada no final de 1905, pela mesma empresa
do semanario satirico O Malho. Caricaturistas que trabalhavam nessa revista, as vezes
produzindo narrativas sequenciais, que contemporaneamente denominamos historias em
quadrinhos, foram os primeiros colaboradores do semanario infantil, feito sob medida para
um novo setor de publico, nos moldes de publicagdes francesas. Assim, Angelo Agostini
(1843-1910), considerado o primeiro a publicar histérias em quadrinhos no Brasil,
desenhou o titulo de O Tuo-Tico. Novos talentos como J. Carlos (1884-1950), Leonidas
Freire (1882-1943) e Alfredo Storni (1881-1960), entre outros caricaturistas do corpo de
funcionarios de O Malho também foram convidados a produzir historietas ilustradas
comicas para criangas em O Tico-Tico.

Em 1908, Alfredo Storni, entio principal caricaturista de O Malho’, comeca a
desenhar uma série comica na capa colorida de O Tico-Tico: Aventuras de Zé Macaco. O
assunto ¢ o mesmo que costumava ser desenvolvido nas historias em quadrinhos desde o
final do século XIX, no Brasil* as atribulacdes de um homem adulto vindo do interior, em
conflito com as modas, cddigos sociais e sistemas modernos da cidade. O Z¢é Macaco de
Storni era a representacio de um caboclo brasileiro, arrumado como melhor lhe convém
(paletd, chapéu, gravata e uma sombrinha com cabo terminando num caju de madeira),
mas fora de moda. Seu rosto era representado com nariz achatado, boca grande,
sobrancelhas unidas, bigodinho ralo e pele pintada em tom amarelado. Meses antes, Storni
havia feito uma charge em O Mualho com um guarda civil representado com as mesmas
feicoes (numero 311, 29 de agosto de 1908).

Nas primeiras histérias, Z¢ Macaco perambula até a capital (o Rio de Janeiro),
entrando em confusdes pelo caminho, e se desastrando ainda mais, quando chega 1a. Por
exemplo, pega um bonde, pela primeira vez na vida, no dia em que acontece uma revolta
popular e o bonde ¢ incendiado (em O Tio-Tico n. 172, de 1909). Semanas depois, ele tem
que enfrentar uma enchente (em O Tico-Tico n. 175 de 1909). E facil perceber que o autor
costumava pautar suas piadas pelos fatos registrados na cronica satirica de O Malho. Nesse
momento histérico, realmente houve destrui¢ao de bondes e enchentes no Rio de Janeiro.
Z¢é Macaco também se interessava pelas novidades da capital. Em 1908, as principais
reformas urbanas, com demoli¢bes, abertura da Avenida Central, instalacio de bondes e
postes de iluminagao elétricos, acompanhadas de muitas posturas municipais para regular o
comportamento no centro da cidade, tinham sido recém-concluidas. Numa piada (ver
Figura 1), Z¢é Macaco entra numa bonita loja para comprar um chapéu novo, adquirindo
um modelo extremamente largo, tipico do vestuario das senhoras mais distintas que
passeavam pela avenida na época (em O Tzo-Tico n. 174 de 1909).

3 Fazia a maioria das chatges, exceto a da capa, a cargo de J.Ramos Lobao.
4Lembremos de Nho Quim e de Zé Caipora, de Angelo Agostini.
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Figura 1. Capa de O Tico-Tico n.174 (1909). Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (editado).

A série estava nesse pé quando, na capa da edi¢ao 196, sofre uma reviravolta. A
sorte de Z¢é Macaco se inverte. Ele aparece num carro com chauffenr. A legenda diz:

Tudo esta mudado! Assim como a politica, Z¢ Macaco mudou também,
dum dia para outro, a sua condi¢do! Hoje, gracas a uma heranca que cle
recebeu quando saiu daquele malfadado pogo, estd gozando as delicias
que lhe proporciona a fortuna. Possui um automével, palacete, chauffeur
e pretende casar-se. O que lhe acontecerd na sua nova fase registraremos
nos proximos nimeros.

Nesse ponto, por razdes ainda a esclarecer, a série precisou ser interrompida. O
autor Alfredo Storni continuou sob contrato da editora O Malho e trabalhou
ininterruptamente nas charges politicas, mas parou de fazer o Zé Macaco durante cerca de
dois anos. Storni, durante esse tempo, apenas desenha algumas capas em ocasioes especiais,
como o aniversario da revista e a semana do Natal. Os leitores, no entanto, indagavam, por
carta, por que nio continuara a aventura de Zé Macaco’. Os patrdes, supomos, por sua vez,
também desejavam a volta do comico personagem, capaz de mobilizar os leitores. Nesse
contexto, a empresa se achava mais “dona” do personagem do que o proprio autor. Assim,
no final de 1910, anuncia-se que Z¢é Macaco nido morreu, ¢ que ele apenas tinha ido viver
uma temporada na Europa. L4, encontrou esposa e teve um filho. Além disso, investiu sua
fortuna e seu génio na construcio de uma maquina voadora diferente, o “aéreo-burro”.
Suas roupas ficaram mais caras, mas seu “gosto duvidoso” e sua aparéncia nio mudaram
muito. A primeira imagem da familia de Zé Macaco representa a mistura da “falta de
classe” com a opuléncia. Sua mulher é também uma caricatura brutal (carrega uma garrafa
de bebida, insinuando vicio), e seu filho, com roupa de marinheiro, tipica dos meninos
ricos da época, nao ¢ nenhuma fofura (ver Figura 1).

5 Por exemplo, nas edigdes 201, 204, 206 ¢ 217, todas de 1909, o editor responde a cartas desse teor na se¢io
A Gaiola d’O Tico-Tico. Em 1910, edi¢do 252, publicam desenho de um leitor, o qual retrata Z¢é Macaco de
cartola, e o editor, na legenda do desenho, brinca que aquilo ¢ a ultima foto de Zé Macaco em Londres, onde
esta fazendo expetiéncias com um aeroplano.
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Figura 1. Pag. 13 de O Tico-Tico n. 272 (1910). Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Assim, em 1911, comega uma nova série de historietas de Z¢é Macaco, publicada nas
prestigiosas paginas coloridas de O Tico-Tico. Talvez tenha sido a melhor sequéncia
produzida por Storni, no tocante a criatividade e a comicidade. Também ¢é uma série que
sugere muitas interpretagdes sobre a sociedade brasileira da época. Uma sequéncia de 5
piadas semanais, comecando nos numeros 301 e 302, sustentando um “gancho” até a
edicao 308, e sendo concluida nos nimeros 309 e 310, compds o recorte para analise neste
trabalho, que foi feito sobre aquelas cinco paginas em que Zé Macaco toma para si a
missao de civilizar o interior do Brasil.

A escolha foi feita ap6s uma leitura exploratoria de todas as historias de Zé Macaco
disponiveis na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, entre os anos de 1909 e 1911. A
leitura produziu uma tabela com a anotagao de elementos presentes na historia, resumo do
enredo, relagdes que os personagens mantém com o0s objetos das cenas, lugares
representados e textos significativos. Foi feita uma analise hermencutica do conteddo,
levando em conta um conjunto de referéncias tedricas. Primeiro, o contexto histérico em
que as histérias foram produzidas (SEVCENKO, 1998; SCHWARCZ, 2013). Segundo, em
funcido do proéprio contexto histérico, a formulagio de como se desenvolve o processo
civilizador (ELIAS, 2011), especialmente o potencial transformador das relagdes sujeito-
objeto. Novas tecnologias estavam sendo oferecidas ou impostas as pessoas, que nio
podiam evitar sentir desconcertantes choques sensoriais (desequilibrio, susto, confusao), e
que deveriam responder a eles adaptando-se de alguma forma e incorporando-as ao seu
cotidiano. Nesse ponto, auxiliam-nos os textos de Simmel (1971, 1998a, 1998b, 2005) ¢ um
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comentario de base filosofica hegeliana com abordagem antropolégica (MILLER, 1987).
Finalmente, a leitura critica é apoiada por teorias sobre a linguagem da caricatura
(GOMBRICH, 1986) e o conjunto funcional de linguagens das histérias em quadrinhos
(BARBIERI, 2017), para abordar o objeto numa perspectiva comunicacional.

2. Alfredo Storni, um civilizador

O contexto da criagao de O Tico-Tico, onde Alfredo Storni publicou o Zé Macaco, ¢
o de rapidas transformagoes no mundo e, em especial, na cidade do Rio de Janeiro. Afonso
Botari, aquele que sustenta — com fortes argumentos — ter sido a primeira crianga a ler o
semanario, relembrou a sensacao, numa entrevista concedida na maturidade. O avanco da
qualidade de impressio das revistas encantava-o, bem como a profusio de “ideologias
modernas” que acompanhou o nascimento do século XX: “Parecia que o progresso tinha
finalmente chegado!” (BOTARI, 2005, p.229).

O periodo ja foi chamado de “era das certezas”, uma vez que o regime republicano
comegava a entrar na rotina, as revoltas diminufam, e a prosperidade economica parecia
garantida, enquanto a crise da Primeira Guerra Mundial ainda estava distante. A reforma do
centro da Capital Federal, comegada em 1903, impunha remogdes e demoli¢bes, em troca a
abertura da bela Avenida Central, nos moldes das avenidas de Paris, com novas lojas,
postes de iluminagdo elétrica e espago para automéveis, mas nao para cavalos. Alberto
Santos Dumont, herdi da engenhosidade nacional, realizava feitos e colecionava prémios
cientificos, e os pioneiros da aviagao proliferavam sob seu exemplo (SCHWARCZ, 2013).
O historiador Nicolau Sevcenko, analisando o espirito dessa época na Capital da Republica,
pondera que as novas técnicas transformam o ambiente e também transformam os
individuos por dentro. Elas alteram nossas percepgoes. Parece que as pessoas presenciam
novos efeitos “magicos”, que elas tém seu poder multiplicado facilmente e que a todos, até
o homem mais humilde, é concedido imaginar novos projetos de vida (SEVCENKO,
1998, p.520).

Z¢é Macaco, que apareceu como homem do povo e foi reformado em rico, seria um
desses homens. Nas palavras do autor Alfredo Storni, sua inteng¢do, ao criar as historietas
de Zé Macaco, era incutir nos leitores as virtudes da modéstia e da serenidade: “Zé Macaco,
pot exemplo, ¢ o tipo do vaidoso, do gra-fino que compra um automével, sem saber onde
ird buscar o dinheiro para a gasolina. [...] Mas, no fim das histérias, a sua mania de gra-
finismo ¢é sempre castigada e eles acabam caindo no ridiculo” (STORNI apud LIMA,
1963). Segundo Herman Lima, elas sio “um verdadeiro espelho da macaquice indigena aos
modismos estrangeirados, ao esnobismo de certa casta social, ao desajustamento tao
comum a0 Nosso Povo, Na competicao aos postos e classes de elite” (LIMA, 1963). Essa
foi uma declaragdo sobre a obra feita de maneira retrospectiva, elaborada na maturidade.
De fato, nas ultimas histérias de Zé Macaco e Faustina, esse é, realmente, o tema
dominante. A personagem Faustina, especialmente, esta sempre querendo experimentar as
ultimas modas, repetit 0s novos costumes, assumir as novas atividades profissionais ou
amadoras. Zé Macaco, em contrapartida, quer inventar, substituir ou aprimorar as ultimas
invengdes do mercado para sua casa.

Nas historietas dos primeiros anos de publicacdo, no entanto, o tema também esta
14, mas as peripécias da familia Zé Macaco sao mais ricas e, de acordo com esta analise,
mais ambiguas. Ao mesmo tempo em que expunha o habito de “macaquear” ao ridiculo,
Storni era um tipo de cronista do fascinio que o “progresso” exercia em todos. As
respostas a esse fascinio é que poderiam ser diferentes: algumas mais civilizadas, outras
menos.

A posicao dos caricaturistas era, muitas vezes, esse “genérico tom moralista”,
mesmo que tivessem publicado manifestos graficos em favor, por exemplo, de causas
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liberais como a aboli¢ao da escravidao. Em estudo sobre a obra de Angelo Agostini,
Maringoni (2006) observa que, na udltima fase da carreira do abolicionista Agostini, no
semanario Don Quixote (1895), o artista estava afinado com o discurso de que o Rio de
Janeiro era uma cidade viciada, violenta, insalubre, descuidada, e que estava manchada pela
escraviddo. Os textos editoriais de 1899 tem esse tom conservador, moralista e
desapontado, na analise do pesquisador, com Agostini apoiando a higienizacdo da capital e
as demoli¢coes. Além da caricatura politica, Agostini, na maturidade, passou a criar também
charges alarmantes sobre acidentes de automoéveis (em O Malho, 1907) e historietas
ilustradas para criangas que eram como parabolas disciplinadoras (em O Malho, 1904).

Carregando também essa porgao civilizadora, Alfredo Storni, em suas historietas,
manifestou reflexdes sobre o sentido de ser civilizado. Em outras palavras, a civilidade,
irma do progresso material, seria apenas uma mascara para esconder a barbarie, ou
representava progresso em todos os sentidos? Tal preocupagdo nao era somente dele, é
claro. Era um discurso que foi tomando corpo com a proximidade das hostilidades da
Primeira Guerra Mundial.

Em 1914, com a guerra ja deflagrada, Storni volta ao tema (em O Tico-Tico n.484, p.
16). Cria uma pagina das aventuras de Z¢é Macaco com colorida alegoria da relatividade
entre civilizagdo e barbarie. Na historieta, Z¢é Macaco se une a “Mademoiselle Cegonha”
para fazer um concerto em beneficio da “Sociedade Protetora da Humanidade”. Todos os
animais aparecem assistindo ao concerto no teatro, bem-vestidos, doando algumas somas
para “proteger os homens contra a ferocidade dos préprios homens”. No ultimo
quadrinho, o Sr. Tigre, “indicado como o mais bondoso”, entrega as doagdes para um
soldado ensanguentado, caido no chiao de um front em chamas. Pela inversao tipica das
obras comicas, Storni coloca os animais do lado da civilizacdo e os homens do lado da
barbarie.

Temos ai um sinal da perplexidade e do desapontamento que as guerras mundiais
trouxeram ao “mundo civilizado” em que se viam inseridos os editores e leitores de O Tico-
Tico, como também os maiores pensadores europeus. Sigmund Freud expressa o mesmo
desapontamento em seu ensaio, de 1915, publicado em Eseitos sobre a guerra e a morte.
Segundo o autor, havia um consenso de que a guerra sé poderia continuar acontecendo
entre na¢Oes barbaras e civilizadas, muito diferentes entre si. No mundo civilizado, no
entanto, esperava-se que nunca mais houvesse conflito, posto que todos os cidadaos das
na¢oes desenvolvidas da Europa ja estavam gozando da liberdade de circular por uma
espécie de “patria mundial”. A tendéncia era no sentido da universalizagao das leis e
costumes e, consequentemente, da diminuigao das diferengas. No entanto, no cenario de
1914, franceses e alemaes, tao aproximados pela civilizagao, foram colocados uns contra os
outros “como animais inconscientes”, conforme escreveu” o editor de O Tico-Tico, a0 final
daquele ano, na coluna Liges de 17ov6. No entanto, admite que uma guerra poderia ter um
“fim louvavel”. Alegava-se que um dos lados deveria defender a civilizagdo contra a
barbarie, representada pelos impérios inimigos. Com essa justificativa, todo meio de
agressao, em qualquer intensidade, era valido.

Alfredo Storni, portanto, era um artista com preocupagoes civilizadoras, como
eram muitos dos caricaturistas. Mas, a julgar pelo conteido das obras, tinha uma visio
peculiar sobre a posi¢ao do homem comum no caminho entre a barbarie e a civilizagao.

3. A histéria da expedigao Zé Macaco a aldeia Bororo
Na edicao 301 de O Tico-Tico, em 1911, comecava uma nova aventura de Zé

Macaco. Um resumo da trama narrativa da sequéncia de paginas semanais ajuda a
acompanhar a analise apresentada neste artigo.
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Edicao 301: Z¢é Macaco, querendo ser util a sociedade, comunica a familia que vai
partir em expedicao para a selva, a fim de realizar a “humanitaria catequese dos indios”. A
familia se despede em prantos, enquanto Z¢ voa no seu aparelho, o “aéreo-burro”. Cinco
dias depois, ele chega ao interior do Brasil e observa, de bindculos, a taba dos “verdadeiros
brasileiros, que sao os indios”.

Edicao 302: Z¢é Macaco ja pousou no meio da aldeia indigena. Comega o contato
tocando um berrante. Homens indigenas o cercam com curiosidade. Depois, comecam a
despi-lo de seu equipamento e roupas. No final, alguns indigenas portam os objetos de Zé
Macaco, enquanto ele fica quase nu, com uma saia de penas.

Edicao 308: Faustina, esposa de Zé Macaco, olha o calendario e vé que a auséncia
dele esta muito prolongada. Os leitores também esperaram seis semanas para ler a
sequéncia da histéria. Faustina decide ir procurar o marido, com auxilio do cao da casa. Ela
pega um trem até o ponto mais distante. Ali, usa o cao e parte do equipamento que levou
para construir um tipo de radar capaz de localizar o marido no meio da selva. No final, ele
¢ atingido pelas ondas “hertzianas”, dormindo a porta de uma oca.

Edi¢ido 309: Z¢é Macaco e Faustina se reencontram. Porém, o homem nao fala mais
a lingua, esta reduzido a uma condic¢do selvagem e nao reconhece a esposa, que chora. Ela
o leva amarrado de volta para a cidade, onde circula com ele, ainda desmemoriado, mas
com roupas novas. Ele, agora, ostenta uma longa e “luzidia” cabeleira.

Edicao 310: Um guarda civil, daqueles que exigiam observancia as novas posturas
municipais para circula¢io no centro da Capital, encontra o casal passeando. Ele implica
com a aparéncia indigena de Zé Macaco. Levanta o cassetete contra ele. Faustina intercede,
bloqueando o golpe, o que deixa o policial transtornado. Ele “vira bicho”, assumindo, no
desenho, uma aparéncia monstruosa. Acaba acertando um forte golpe na cabe¢a de Z¢é
Macaco. Faustina usa o telefone publico para chamar a “assisténcia” (ambulancia). No final,
Z.¢é Macaco esta na cama do hospital e, quando acorda, esta “novamente civilizado”, o que,
para a narrativa, significa recuperar a lingua portuguesa e reconhecer tudo em volta.

O que chama a atenc¢ao nesse enredo de Alfredo Storni é o jogo dialético entre os
conceitos de barbarie (ou selvageria) e civilizagao, no sentido de que ha barbarie dentro da
civilizagao e a civilidade aparece entre barbaros. Muitos autores de historietas para criangas,
da mesma época, brasileiros ou estrangeiros, também publicados em O Tico-Tico,
simplificavam a relacdo: os personagens que eram mostrados se comportando de maneira
condenavel sofriam rea¢Oes ou puni¢oes imediatas por seus atos barbaros, refletiam e
acabavam um pouco mais civilizados do que antes. A civilizagdo era um valor evidente,
inevitavel e irreversivel. Storni e alguns de seus colegas nao assumiam que a civilizagao era
um valor nem evidente nem irreversivel. A perseguicao dos modelos de progresso
tecnoldgico e opuléncia material eram vistos com ironia. Segundo eles, imitar o progresso
nao ¢é desenvolver seu espirito; imitar é macaquear. Ao mesmo tempo, viver a margem da
sociedade de meios técnicos e sistemas modernos nao resulta em inferioridade moral.

Nao ¢ dificil fazer associacOes de ideias e interpretar as historias de Storni, porque,
formalmente, ele ¢ um cartunista que nao usa subterfugios. Storni nao estava entre os mais
inovadores na complexificagiao de linguagem das histérias em quadrinhos, mas também nao
era linear. Como bom caricaturista, de quem se demandava, varias vezes por semana,
representar cenas alegéricas, sintéticas, que transmitissem alguma carga emocional, ele
privilegiava o facil entendimento da historia em relagio a elaboragao estética. Também nao
tinha tanto tempo para executar a historia semanal, visto que mantinha a fun¢ao de diretor
artistico de O Malho. A evidéncia disso é que Zé Macaco, as vezes, ficava ausente durante
algumas semanas.

Storni podia produzir ilustracbes bem detalhadas, com representacoes
anatomicamente corretas, denotando volumes e texturas, conforme se evidencia pelas capas
e charges de O Malho. Em O Tico-Tico, no entanto, seu desenho parece menos “estudado”.
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Afinal, é caricatura. S6 necessita — e s6 deve - representar os elementos visuais necessarios,
aqueles que acrescentam algum sentido a histéria. Nada ¢é apenas decorativo. Conforme
Daniele Barbieri (2017), a caricatura é um instrumento. Foi usada pelos desenhistas
satiricos e foi herdada pelos quadrinistas. Devido a exigéncia de concisio, no espago
pequeno que é o quadrinho, a caricatura pde em evidéncia, com a deformac¢io da
representa¢ao, os elementos mais significativos, dizendo muito em poucos tragos.

Storni sempre desenhava os quadrinhos da pagina numa distribui¢do mais ou
menos solta, com quadrinhos de tamanhos e formas variadas. As vezes, nio desenhava a
linha de limite entre quadrinhos; o limite era invisivel. Nao eram assim as matrizes
francesas que deram origem a O Tico-Tico e forneciam muitas de suas paginas. Nem o Buster
Brown, adaptado para histérias de Chiquinho e Jagunco. Nem o influente Li##/e Neno, que
tinha um desenho muito rico e fantasioso, mas fechava todos seus quadrinhos. Talvez isso
seja apenas habito e preferéncia de Storni, que produzia, toda semana, uma pagina para O
Malho que consistia num painel de varias charges sobre as ultimas noticias. Essa pagina,
dividida em quadrinhos, mas sem ser uma historia sequencial, era desenhada, com certa
liberdade, na disposi¢ao de cenas no espaco.

Na primeira historieta da aventura, Zé Macaco, inspirado, certamente, pelos relatos
do Marechal Rondon, aparece para a familia devidamente paramentado para a expedicdo ao
territorio indigena: chapéu de cagador, casaco militar, botas com esporas, bindculos,
berrante, lata de sardinhas, maleta... ¢ um guarda-chuva com cabo na forma de caju, que o
acompanha desde sua primeira histéria. E como se esse conjunto de objetos selecionado
pelo caricaturista, aplicado sobre o “boneco” ou “corpo” caricaturado de Zé Macaco,
dissesse: este é o velho Zé Macaco (o do guarda-chuva de caju), mas, no momento, ele é

um explorador (Figura 2).
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»
Figura 2. Primeiro quadro da pag. 11 de O Tico-Tico n.301 (1911). Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional (editado).

A caricatura é wuma linguagem artistica simplificadora e combinatéria
(GOMBRICH, 1986). Num exemplo didatico: um rosto caricato, com uma cartola em
cima, representa um homem rico; 0 mesmo rosto, com um capacete em cima, representa
um operario. Alfredo Storni usou dessa linguagem no quadrinho analisado, transformando
Z¢é Macaco em explorador. A histéria, porém, é mais significativa do que isso. Na
sequéncia, Z¢é Macaco ¢ despido pelos indigenas que encontra. Cada um daqueles objetos
que o representava como missionario ou civilizador de indios vai sendo retirado. Os
indigenas vao experimentando, cada um, uma pega. Z¢é Macaco termina quase nu. Resta
uma saia de penas dada pelos indios e, ironicamente, o guarda-chuva de caju original. A
partir desse momento, ele perde a meméria de quem foi, comeca a falar em alguma
imitacdo de lingua indigena, e seu olhar fica perdido, vazio (ver Figura 3).
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Figura 3. Terceiro quadrinho da pag. 11 de O Tico-Tico n. 302 (1911). Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional (editado).

A historieta é uma alegoria da necessidade de objetos modernos e civilizados para o
sujeito se constituir em homem civilizado. Por outro lado, o uso de objetos “barbaros”
reconstroi Z¢ Macaco como um tipo de selvagem sem nenhuma intencao nem necessidade
de se comportar civilizadamente e realizar sua “missao”. Storni parece contar que, dentro
de Zé Macaco, nao havia nada que fosse autonomamente civilizado; ele precisava de
objetos e ambiente para ser aquele homem burgués com que estdvamos acostumados. O
comportamento “barbaro” ou “selvagem” estabeleceu-se assim que outros objetos (saia de
pena, oca) passaram a ser seus meios. Note que Z¢é Macaco ndo “reverteu” ao homem
selvagem que era; ele construiu uma nova subjetividade, sem relacio com o passado. Na
sequéncia, o autor conta que 0 homem nem reconheceu a esposa que foi busca-lo.

O legado de Hegel, formulado em Fenomenologia do Espirito, ¢ a visao da histéria do
desenvolvimento da humanidade como um processo dialético entre sujeitos e objetos.
Antropologos como Daniel Miller (1987), preocupados com a relagdo entre pessoas e
objetos mediada pela cultura, interpretaram aquela dialética de Hegel como um modelo
para entender a constru¢ao da subjetividade de cada individuo. Em resumo, objetos sao
fundamentais para que uma pessoa se relacione com o mundo e que as pessoas se
relacionem entre si. O processo dialético comega com a produgdo do objeto, passa pelo
estranhamento do objeto e chega a interioriza¢do de algum valor e algum sentido que o
objeto passa a ter na subjetividade do individuo. Esse processo nao se encerra; ele esta
sempre acontecendo e constitui a propria subjetividade. Quem somos é uma reflexdo
constante, e ela deve ser demonstrada ao mundo com discursos que, as vezes, sio
proferidos com palavras, mas podem muito bem ser feitos com aquisi¢ao e uso de objetos.

A alegoria composta por Alfredo Storni, ironizando a capacidade de Zé Macaco
civilizar alguém, nido pode deixar de ser, em parte, reacio as rapidas e violentas
transformagoes vividas em sua época. Ele foi um artista do inicio do século XX, na recém-
reformada capital de um pais periférico cuja elite aderiu a um projeto de rejeicio dos signos
do atraso e modernizagao a todo custo, perseguindo uma equipara¢ao com as na¢oes mais
desenvolvidas do mundo em termos materiais e civilizatorios.

O processo civilizador ndao ¢é, como aparenta, apenas ideoldgico, simples
aprendizado de cédigos de conduta e protocolos de sociabilidade. A interagao entre
individuos e objetos ¢é capaz de transformar comportamentos e construir novas
subjetividades. Simmel (1971, 1998a, 1998b, 2005) foi um pensador que abordou a relagao
entre sujeitos e objetos como constituinte do individuo moderno. Em resumo, o filésofo
ve positivamente a proliferacio de meios materiais no sentido de que ela potencializa o
desenvolvimento humano, mas admite que, até onde se observa, ¢ muito dificil absorver
completamente todas as novidades, e o individuo se acomoda em valer-se das facilidades da

Sociopoética | Campina Grande | n.22,v.1 | 2020



151

vida moderna apenas por automatismo, sem entendé-las, sem trazé-las para seu intimo, sem
se tornar melhor do que era.

O final da aventura sugere outras reflexoes sobre barbarie e civilizagdo. Storni, entre
outros caricaturistas, acostumara-se a pintar os guardas civis, destacados pela administracao
da capital para cobrar dos habitantes um comportamento mais civilizado e cosmopolita,
como homens totalmente despreparados para a tarefa. Segundo as charges da época, a
populagdo nunca sabia o que estava fazendo de errado e o que motivava a admoestagao do
guarda. SO sabia que ele ia correr atras, gritando “Eil Nao pode! Nao pode!”. Pois que, na
histéria, o comportamento incivilizado do guarda civil restaura a subjetividade civilizada em
Z.é Macaco (ver figura 4).
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Figura 4 . Pagina 11 de O Tico-Tico n.310 (1911). Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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O aprendizado do comportamento mais civilizado subentende algum tipo de
contengao de impulsos e emogdes, conforme nos lembra Norbert Elias (2011). Na cena da
historieta, o guarda, confrontado por Faustina (pior ainda: ela tocou no cassetete dele!), de
imediato sai de si, se enfurece e “vira bicho”, respondendo com brutalidade maxima.
Acerta um golpe de cassetete na cabeca de Zé Macaco, que cai na rua desmaiado e
ensanguentado. Felizmente, ja que o casal estava passeando no centro reformado do Rio de
Janeiro, a mulher aciona, por telefone (uma tecnologia moderna e pouco acessivel, na
época, que exige protocolos civilizados para seu uso), o servico publico de ambulancia
(idem) que salva o marido. Devido ao choque da pancada, Z¢é Macaco, quando acorda,
volta a assumir sua subjetividade moderna de cidadio brasileiro burgués. F como se a
corregao violenta de seu comportamento incivilizado (denotado pelo cabelo comprido)
imprimisse em sua cabega, como um ferimento, a “marca” do pertencimento a Civilizagao.
Tal Civilizagao, ainda que acene com multiplas maravilhas materiais e nao poucos avangos
sociais, s6 se estabeleceria no homem comum a custa de for¢a, é o que sugere o final da
aventura. O ato “barbaro” da autoridade, deste ponto de vista, ¢ s6 o reverso da moeda da
conquista e manutengao da propria civilidade.

4. Ataque e defesa da civilizagao

Apbs trilhar os caminhos da palavra “civilizagao” pela cultura ocidental, desde o
“século das luzes”, Jean Starobinski (2001) admite que essa palavra “carrega significagoes
diversas, contraditérias” e conclui que todos os debates acerca dela seguem um modelo de
trés partes. O pensamento critico que aponta essas contradigoes é, ele mesmo, produto de
condi¢des que sO existem na civilizagio (educagao, liberdade e meios de comunicagao).
Esse ¢ o primeiro elemento. O pensamento critico sempre precisa articular os outros dois
elementos: a) precisa reconhecer a civilizagao real, como ela é, com tudo que exibe de
barbarie, posto que é cenario de um jogo — as vezes ameagada; outras vezes, ameagadora —
e b) precisa definir qual ¢ a civilizagao ideal, um projeto universal que estd sempre ainda
por ser realizado (um devir).

Concluindo, o objeto deste artigo faz justamente isso. Nao podemos garantir que
Storni tivesse toda consciéncia e intencao de fazer tal critica filosofica. Provavelmente nao
havia tempo e ele apenas colocava no papel piadas rapidas que fizessem rir. Nobu Chinen
(2019. p.88) ja apontou a “correlacio direta entre histérias em quadrinhos e o humor
grafico”, desde seus predecessores charge e caricatura. Isso nao nos impede de dizer que os
caricaturistas, autores de histérias em quadrinhos para criangas, exerciam uma atividade
altamente civilizada, dentro de um meio expressivo muito moderno, a imprensa, para
criticar justamente o projeto da modernidade. Nao queriam o retorno do atraso; queriam
avisar que o processo civilizador tinha duas faces, e que o projeto deveria ser, a cada
momento, repensado.

Em 1930 Freud escreve O mal-estar na civilizacao, ensaio sobre essas mesmas
questoes e que resume parte da doutrina do pai da psiquiatria. Segundo ele, para perseguir a
felicidade, a qual é “o sentido da vida”, o homem precisa a) saciar desejos e b) evitar
infortanios (2010). Como a fragilidade do corpo e a violéncia da natureza siao fatores
imutaveis, o homem tende a investir mais tempo e esfor¢o em evitar infortinios do que em
saciar desejos. O entendimento harmonioso com os proximos ¢ o melhor meio de garantir
alguma segurancga, além de facilitar que alguns desejos pudessem ser saciados. Porém, a
vida em grupo exige a domesticacdo de outras aspiragdes, especialmente os impulsos de
solu¢ao violenta de conflitos e obten¢ao de satisfacdao. Tanto ¢ assim que, historicamente, a
sociedade se desenvolve no sentido de permitir grandes aglomeracSes de pessoas
trabalhando em conjunto e investindo a maior parte de sua energia vital (ou libidinal) nos
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projetos mais civilizados: construgao de cidades, produgao de obras artisticas e ciéncia. Isso
¢ feito na medida em que a violéncia ¢ contida e a vida social é regulada.

No entanto, os impulsos violentos continuam brotando dentro de cada um. Se nao
ha meio socialmente permitido de dar vazao a tais impulsos, eles sé podem ser voltados ao
interior. Quando a sociedade entra em guerra e a proibicio de atos violentos ¢é
circunstancialmente abolida no cenario de batalha, é possivel e muito provavel que homens
deem vazio a tais impulsos violentos, explicando parte das atrocidades militares (FREUD,
2009).

As conquistas materiais, o controle dos recursos naturais, o desenvolvimento de
obras artisticas e cientificas, a difusdo da higiene e da saude, a universalizagdo da educacio
basica, tudo isso entra na contabilidade positiva da civilizagdo. Segundo Freud, em seu
texto de 1930, o quadro do mundo atual nio sé parece um conto de fadas, mas ¢é a
realizacao de todos os desejos dos herdis dos contos.

Essas conquistas s6 aumentam — por contraste — o desapontamento dos pensadores
com a constatacio de que a civilizagio falha justamente na prevencdo do sofrimento
humano por insuficiéncia na regula¢ao dos conflitos. Eis um dos motivos do mal-estar na
civilizag¢ao, um sentimento de culpa e de “estar em falta” com a sociedade que, de um lado,
fornece amplas vantagens para a conquista da felicidade, mas, de outro, revela as pessoas
sua impoténcia, sua pequenez diante do poderio que municia atos cada vez mais violentos
(ou que sao assim percebidos).

Consideragdes finais

Ao projeto da civilizagao aderem, de plena consciéncia ou nao, pais, educadores e
também os redatores e caricaturistas de O Tio-Tico. A crianga € o jovem sdao os alvos
preferenciais das agOes civilizadoras. A nogao de que criangas precisam de muito cuidado
na sua educagio por serem, a0 mesmo tempo, moralmente puras e intelectualmente
precarias, e de que seu aprendizado deve ser feito com certa dose de isolamento e demanda
objetos e materiais preparados especialmente nao ¢ recente, mas também nao existia antes
de comegar a se acelerar o processo civilizador (ARIES, 2015). Semanarios ilustrados de
linha editorial educativa surgem, na mesma época do final do XIX e inicio do XX, em
diversos paises. Todos intencionam combinar educagao com entretenimento.

Os quadrinhos de Storni e os seus personagens, o protagonista Z¢é Macaco e a
esposa Faustina, se inserem nos espagos humoristicos destinados ao entretenimento do
publico leitor (no caso infanto-juvenil) das revistas ilustradas. Os quadrinhos sao
momentos de alivio comico que tornam mais assimilaveis a compreensao das licdes ou
informag¢oes mais sérias que costumam vir inseridas nas outras partes das revistas. De todo
modo, Storni é um cronista do cotidiano e das interagdes humanas, que se expressa pela
imagem. Precisa se comunicar de forma simples a fim de fazer compreender por um
publico amplo e heterogéneo. Contudo, por fazer uma cronica social’, em forma de
desenho, traz como matéria prima as situagdes e os tipos humanos presentes no mundo, o
que resulta em um efeito polifonico que se traduz em leituras miltiplas. B nessa pluralidade
de visdes que reside o humor, no qual o leitor é confrontado com camadas da cena e
petcebe aspectos risiveis da situagao. Z¢é Macaco, na historia de capa d”O Tico-Tico de 13 de
janeiro de 1909 — uma de suas primeiras —, apesar de sua aparéncia rustica (expressa pelos
sighos do chapéu, do guarda chuva aberto com cabo de caju, botas, lenco vermelho no
pescogo, cal¢a xadrez e figurino que nao coaduna com o imaginario da elegancia da época),
¢ capaz de mostrar o seu “bom coragao”. Liberta o leitao e ¢ saudado por uma multidao de

¢ Escritores e cronistas, como Artur Azevedo, que também se expressava em seus contos, pegas e cronicas de
forma simples, também por fazerem uma critica social através do humor, provocavam um efeito
caleidoscopico (SICILIANO, 2014)
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porcos, por seu ato. Permite que o leitor se indague se a elegancia e as boas maneiras sao de
fato sinonimos de civilizacio.
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