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informacao e memoria

Danielle Alves de Oliveira
Manuela Eugénio Maia

RESUMO: A Arquivologia vem se consolidando no mundo

contemporaneo pela necessidade politico-cientifico-
social de ordenar e dispor das informacoes arquivisticas.
Nesta perspectiva, os centros de documentacdo vém
ganhando cada vez mais notoriedade para a sociedade.
Todavia, é necessario que os profissionais da informacao
acompanhem estas mudancas e compreenda a funcao
primordial do arquivo: dar acesso a informagao. De tal
modo, a presente pesquisa tem como objetivo analisar os
documentos do arquivo do Nucleo de Arte
Contemporanea da UFPB, sinalizando o seu surgimento
no Estado da Paraiba em 1978, onde se busca
caracterizar os arquivos como espaco de memoria e
fonte de informacdo, haja vista a necessidade de
apresentar a sociedade a importancia destes lugares para
a construcao da memoria coletiva. Os resultados obtidos
na pesquisa mostram que o Nucleo de Arte
Contemporanea instalou-se na Paraiba de forma
impetuosa. Porém € inegavel a sua importancia artistico-
cultural para o Brasil, e, principalmente, para o estado
paraibano. Para além das informacdes acerca do
histérico, foi constatado a opuléncia do arquivo do NAC
enquanto detentora de wuma memoria social e
imensuravel fonte de informacao. Apesar dos arquivos
ainda estarem em fase de identificacdo foi possivel
recontar uma parte da memoria da sociedade paraibana
que por muitos anos esteve abandonada.

PALAVRAS-CHAVE: Arquivo. Memoéria. Nucleo de Arte

Contemporanea da Paraiba.

RACIn, Joao Pessoa, v. 1, n. 1, p. 6-26, Jan.-Jun. 2013 6



1 INTRODUCAO

A Arquivologia vem se consolidando pela necessidade politico-
cientifico-social de ordenar e dispor das informacoes
arquivisticas; inicialmente, no sentido administrativo, natureza
primeira do arquivo; depois, ganhando vida publica nos
arquivos permanentes, permitindo-se dialogar com diversas
areas do conhecimento no sentido de gerar saberes a partir da
inscrigcao viabilizada pelos documentos. Percebemos, na nossa
pratica laboral, que a busca por informacao nos centros de
informacao, especificamente, nos arquivos, vem sendo uma
realidade cada vez mais atenuante, constatado pela expansao do
curso no Brasil, que saltou de 4 (quatro), até 1990, para 17
(dezessete) em 2010. Notadamente, destacamos o periodo
compreendido entre 2001 a 2012, em que 9 (nove) cursos foram

criados, conforme comprova o quadro abaixo:

UNIVERSIDADE [ CURS0O DE ARQUIVOLOGIA  ANODE CRIACAD

Universidade de Breeillia- TNB 1000
Universidade do Rio deJaneim — UNIRIO 1073
Universidale Estadua da Paraiba — UEPB 2006
Universidade Eztadual de Londrina - TEL 1008
Universidade Eztadud Paulista— UNESP/MARILLA 20073
Universidade Federd da Bzhia 1008
Universidade Federd da Paraiba — UFPE 2005
Universidade Federd de M inas Geraiz - UFMG 2008
Universidade Federd de Santa Catarina - TUFSC 2010
Universidade Federd de Santa Maria— UFSM 1977
Universidade Federd do Armaronas — UFAM 2008
Universidade Federd do Espirite Santy — UFES 2000
Universidale Federd do Maranhan — UFMA 2010
Universidade Federal do Para— UFPA 2012
Universidale Federd do Rio Grande — FURG 2008
Universidade Federd do Rio Grande do Sul -UFRGS 1000
Universidade Federal Fluminense — UFF 1078

Fonte: MALA; FERREIRA 2013
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Todavia, apesar desse crescimento exponencial, destacamos o
descaso das autoridades em fornecer meios para a instalacao de
centros de cultura aonde a memoria arquivistica seja
contemplada de forma efetiva. Na Paraiba, a falta de incentivo
aos arquivos ¢ ainda mais evidente se observarmos o contexto

atual dos arquivos permanentes do Estado.

Outro agravante é a falta de informacao e de visibilidade das
instituicoes memoria do estado da Paraiba. Conforme assevera
Pollack (1992, p. 212), “a memoria é um elemento constituinte
do sentido de identidade, tanto individual como coletiva, na
medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentido de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa”. Deste modo, o ser humano precisa reconhecer as
instituicbes memoria como elemento constituinte de sentido
para a aceitacdo e construcao da sua identidade enquanto

agente e ser social.

Diante do exposto, o presente trabalho pretende apresentar o
Nicleo de Arte Contemporanea (NAC) da UFPB como um
importante espaco de memoéria social coletiva do Brasil e,
principalmente, para o Estado da Paraiba, haja vista a sua
relevancia historica e artistica. Neste interim, perpassaremos
pela histoéria e contexto da instalagao do NAC, com o objetivo de

apresentar a pertinéncia de sua conservagao e manutencao.

Segundo Duarte (2006, p. 03), “o arquivo possui um universo
rico de elementos que devem ser explorados para que se possa
ter acesso as variadas possibilidades de acesso a informacao”,
logo, usaremos, prioritariamente, o acervo primario da
instituicao para rememorar a Historia deste espaco e justifica-la
como essencial para a manutencao da memoria coletiva. A
opcao pela pesquisa documental atende prontamente os
objetivos propostos pelo estudo, sendo o resultado, subsidio

para a construcao identitaria.
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2 AMPLIANDO AS RELACOES: informacio, arquivo e

memaoria

A sociedade contemporanea é marcada atualmente pelo
expressivo e crescente papel social da informacao, tendo como
eixo uma nova e hegemonica concep¢ao de desenvolvimento: a
producdo do conhecimento em um cenario de diversas
interpretacoes por parte de seus sujeitos sociais. (BARROS;
NEVES, 2009). Perpassando este contexto e elevando ainda
mais a expressividade da informacdao na contemporaneidade,
vale destacar o desenvolvimento das tecnologias, que
aumentam cada vez mais a disseminacao da informacao fazendo
com que a velocidade de propagagao rompa com a barreira de

lugar e tempo.

Apesar de evidente a importancia da informacao na atualidade,
é essencial compreendermos este fenomeno de forma ampla,
respeitando a sua complexidade e a sua inter-relacio com

outros conceitos, tais como a memoria:

A informacao é um conjunto de elementos selecionados
pelos individuos, dentre uma imensa variedade de
itens existentes no mundo exterior. Como um embrido,
a informacdo forma e contém (informacdo). A
repeticao dessas impressoes [conservadas], ao longo do
tempo, encarrega-se de transformar itens selecionados
de informacdes em marcas, tracos que constituem o
que, convencionalmente, chamamos de memoria. A
memoria entdo conserva as informacoes que vao sendo
retidas num processo de selecdo. [...] Nesse sentido, as
informacoes retidas, que passaram pelo filtro
individual (que é também social) sao organizadas e
recriadas no presente, dentro de um processo
dinamico. (COSTA, 1997, p.124).

Diante da relacdo exequivel entre informagdo e memoria,
deparamo-nos com outro elemento que carece ter suas

congruéncias evidenciadas: os arquivos.

Conforme remonta a Histéria, os arquivos surgiram da

necessidade dos homens pré-histéricos em transmitir a
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memoria aos seus sucessores. A priori, Fernandes (20006)
afirma que a memoria era transmitida palavra por palavra. Com
o surgimento da escrita e o desenvolvimento da estrutura social,
“essa nova memoria sai da esfera biologica do ‘homem
memoria’, passando a formar instituicio-memoria, ja que o
suporte [da mesma] estd materializado em uma estrutura
perene demandando novas formas de organizacao e de uso”.
(MARTINS, 2002 apud FERNANDES, 2006, p. 18).

Perante a génese dos arquivos, podemos perceber claramente a
sua relacao indissociavel com a memoria. Para tanto, o
desenvolvimento politico-cientifico-social, presenciado no
século XXI, apresenta uma nova postura entre estes entes,
aonde, os arquivos nao podem ser considerados unicamente,
como lugares reservados a salvaguarda da memoria, mas,
sobretudo, devem ser encarados como espacos de referencia na
producao do conhecimento, que incita a efervescéncia da
informacao de maneira dinamica e atualizada. (BARROS;
NEVES, 2009).

Nesta conjuntura, reafirmamos que a ciéncia nao é inerte,
diariamente os seus paradigmas e teorias vao sendo discutidas
e, posteriormente, modificadas a fim de torna-las coerentes com
as praticas contemporaneas. Consubstanciando, Paes (2006, p.
53) assevera: “assim como a humanidade vem evoluindo
técnicas, cientificas e culturalmente através dos séculos,
também os conceitos [...] sofrem modificagdes para atender aos

desafios de um mundo em mudancas”.

Portanto, buscando acompanhar essas novas concepcoes e
comungando com a Ciéncia da Informacao, corroboramos com
a acepcao de Barros e Neves (2009, p. 58), ao delinearem como

os arquivos devem ser conceituados na atualidade como:
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[...] um sistema de informacao social que se materializa
em qualquer tipo de suporte, sendo caracterizado,
principalmente, pela sua natureza organica e funcional
associada a memoria. Desse modo, a principal
justificativa para a existéncia do arquivo é a sua
capacidade de oferecer a cada cidadao um senso de
identidade, de histéria, de cultura e de memoria
pessoal e coletiva.

Vale enfatizar, contudo, que a memoria carece ser vislumbrada
para além da compreensao de substrato cientifico, haja vista a
sua condicao inerente ao homem. A memoria é fundamental
para a manutencao da vida em sociedade, ja que ela propicia a
coesdo social através da identidade. Aquiescendo desta
perspectiva e trazendo novas interpretacoes, Montenegro (1994)
afirma que atualmente a memoria é compreendida pelo seu
carater livre, onde lembrar nao é reviver, mas refazer, repensar,
com idéias de hoje as experiéncias do passado, com o senso de
preservacao para garantir a sua disseminacdo as geracoes

vindouras, levando em consideracao sua cultura e identidade.

Outrossim, percebemos que a memoria se apresenta como uma
questao fundamental na sociedade da informacao, uma vez que
deixa de ser compreendida de forma genérica para ser
vivenciada como inerente a manutencao da coletividade, e para
a identificagdo individual dos sujeitos. Neste contexto,
destacamos os espacos representativos de informacdao que

comumente sio denominados de “lugar de memoria”.

A expressao supracitada foi cunhada por criada por Pierre Nora,
historiador Francés do século XX. Ele acreditava que os lugares
de memoria deveriam ser compreendidos a partir de uma
triplice acepcao, no que tange: lugares materiais, lugares
funcionais e lugares simbélicos. Para Nora (1993), os lugares de
memoria nao sao produtos espontaneos; sao, portanto, uma
construcao histérica, onde o interesse em seu estudo advém do

seu valor representativo nos processos sociais.
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Os arquivos, na sua concepc¢ao de difundir a memoria através
dos seus registros informacionais, configuram-se como lugar de
memoria para os pesquisadores, a fim de realizarem suas
pesquisas, e, por conseguinte, gerar conhecimento através da
socializacdo da informacdao, bem como para o cidadao, no
sentido latu, vez que proporciona estado de reconhecimento de
sua identidade. Nesta perspectiva Barros e Neves (2009, p. 59),

vislumbram o arquivo como lugar de “construcao do saber”.

Ressaltamos, porém, que os centros informacionais, na
atualidade, ampliam a sua posicao unilateral de guardides da
memoria a espera dos cientistas e de suas respectivas pesquisas.
Estes espacos servem a toda sociedade, independente de
interesses particulares. Consubstanciar a relacdo arquivo e
sociedade é um dos grandes desafios para os profissionais da

informacao na atualidade.

Neste processo, buscar meios de elevar a visibilidade das
instituicoes-memoria é essencial para que a populacao se
reconheca como participe da historia coletiva registrada e
conservada nos arquivos e tenha interesse em sua utilizacao ou
até mesmo na sua manutencao. Disseminar e apresentar a
sociedade o poder informacional de tal espaco é uma das formas
de torna-lo cada vez mais tangivel a sociedade, haja vista que
quando nao temos conhecimento sobre o valor de determinado

lugar, ignoramos e deixamos de valorar a sua existéncia.

Assim, pesquisar acerca da historia das instituicoes-memoria e
da disseminacdo da sua relevancia social para a populacao é
uma das alternativas de estabelecer o elo identificador entre o
sujeito e a memoria. Colaborando com a discussao, Fragoso
(2008, p. 45) assegura que “memoria e identidade sao
inseparaveis porque a memoria constroi a identidade que se
manifesta como existéncia da memoria”. Portanto, se

almejamos que os centros informacionais tornem-se espacos de
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lazer e cultura, conforme discorre as ideias contemporaneas da
Ciéncia da Informacao, devemos contribuir para a construcao

identitaria entre os individuos e os espacos de memoria.

3 O NUCLEO DE ARTE CONTEMPORANEA E A SUA
HISTORIA

O impeto para a criacao do Niucleo de Arte Contemporanea da
UFPB surgiu em decorréncia a um contexto socio-politico
advindo das necessidades de atender um discurso nacional-
desenvolvimentista, inclusive nas universidades brasileiras,
dentre elas a UFPB. Era necessario modernizar nao s as
estruturas fisicas, mas, sobretudo, atualizar os contetidos
académicos. (JORDAO, 2009).

Atendendo a esta realidade, a proposta de criacdo de um nicleo
de artes Plasticas (a priori) em Joao Pessoa, foi lancada em
meados da década de 70, em um Seminario de Artes que
aconteceu no Museu Assis Chateaubriand, na cidade de Capina
Grande — PB. Logo, era necesséario incitar alguns parceiros que
assim como Iveraldo Lucena, Proé-reitor para assuntos
comunitarios da UFPB, acreditasse que tal projeto seria

possivel.

Foram convidados para idealizarem o projeto, Paulo Sérgio
Duarte e Ant6nio Dias, dois grandes representantes da arte
brasileira, que h4 anos deixaram a sua regiao em busca de
melhores oportunidades para desenvolverem os seus trabalhos.
Alguns meses depois, mais trés nomes se juntaram aos ja
citados artistas, a fim de implementar a proposta
definitivamente. Era essencial o apoio dos professores da UFPB,
pois eles iriam fazer o NAC acontecer no dia a dia. Neste
sentido, o “Jornal do Brasil” transcorre na edi¢ao de 21 de

setembro de 1978: “logo se ligaram trés outros paraibanos por
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ali fixados o pintor e programador visual Raul Cérdula Filho, o
artista plastico Francisco Pereira Junior, e o soci6logo Silvino
Espinola”, todos locados na Universidade Federal da Paraiba.
(PONTUAL, 1978).

Para ilustrar a génese do NAC, o Jornal “O Globo”, de 16 de

abril de 1979, assevera:

[O NAC] nasceu da iniciativa do Pro-Reitor para
assuntos comunitarios da UFPB, professor Iveraldo
Lucena ao convidar Antonio Dias e o Critico Paulo
Sergio Duarte, paraibanos ambos, para elaborarem o
projeto inicial. Isto em fevereiro do ano passado. Em
setembro estava formado o grupo que iria implanta-lo
e que inclui alem de Dias e Duarte, outro artista
plastico e também programador visual, Raul Cordula
Filho, hoje coordenador do ntucleo. O museo6logo
Francisco Pereira e o socitlogo Silvino Espinola.
(MORAIS, 1979).

O objetivo do Nucleo foi dar possibilidades estéticas aos
discentes da UFPB no que tange os estudos de arte. Entretanto,
mais do que um laboratério para os alunos de Educacao
artistica, o Nucleo visava ser um espaco interdisciplinar, cuja
interacdo de varias ciéncias agregaria ainda mais valor nas
producoes artisticas locais. Para atingir este fim, o NAC deveria
proporcionar constantes exposicoes abertas a comunidade local.
Assim, ao mesmo tempo em que contribuia para a formacao dos
alunos da universidade, também colaborava no sentido de
proporcionar uma reavaliacdo acerca da arte vista na cidade.
(FALCAO, 2007, p. 01).

Corroborando com a afirmativa acima, trazemos um trecho
publicado no jornal “O Globo”, 16 de abril de 1979, onde o
jornalista elenca os objetivos do NAC tendo como plano de

fundo o documento de criacao:

Segundo o documento de criacdo, o ntcleo devera
atuar em cinco frentes principais: a) - producdo de
eventos e amostras que encontram dificuldades de se
realizar, seja pela caréncia de meios locais, seja pelo
carater ndo comercial do evento; b) — desenvolver
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palestras, cursos, seminarios, levando a elaboracdo de
projetos de pesquisa que envolvam outros
departamentos, outros campos de conhecimento e a
propria comunidade. Na medida em que servir como
experiéncia a ser multiplicada em outros locais e
instituicoes. (MORAIS, 1979).

Um Niucleo com tantas atividades carecia de um lugar amplo
para exercer seus objetivos. Nessa direcdo, foi designado o
edificio de nimero 275 da Rua das Trincheiras, com area total
de 1.995 m2. Neste ambiente, funcionou até 1977 a faculdade de
Odontologia da UFPB. A casa foi construida por Eduardo
Fernandes, comerciante da cidade de Joao Pessoa, entretanto,
em 1909 ela foi comprada pelo governo, a fim de servir de
residéncia aos presidentes do Estado — funcdo que teve até a
Administracdo de Ant6nio Pessoa. ApOs esse governo, a casa
transformou-se em escola Normal; na sequencia, foi diretoria de
saude publica até chegar a abrigar a faculdade de Odontologia,
finalidade ultima antes da instalacio do Nucleo de Arte
Contemporanea da Paraiba. A casa foi tombada pelo IPHAEP
em 26 de agosto de 1980.

Quanto a data de instalacao e funcionamento do Ntucleo de Arte
Contemporanea da UFPB, aconteceu em setembro de 1978,
conforme indicada na minuta de um parecer de 1980, que
apresenta o regimento interno do NAC: “o Nucleo de Arte
Contemporanea da UFPB foi criado através da portaria de n.
019/78, em 18 de setembro de 1978”. (UNIVERSIDADE...,
1980b). Entretanto, outras informacoes foram surgindo ao

longo da pesquisa, elencadas abaixo.

Segundo o “Jornal do Brasil”, de 21 de setembro de 1978, na
matéria intitulada “O ntcleo cresce e amadurece”, Roberto

Pontual (1978) afirma:

H4 um meés e meio estive acompanhando em Joao
Pessoa, a inauguracao oficial do Nucleo de Arte
Contemporanea, ligado a Pro - Reitoria para assuntos
comunitarios da Universidade Federal da Paraiba.
Disse inauguracao oficial porque na verdade, o NAC ja
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vinha de ativa existéncia [...] de setembro de 1978 e a
abertura da mostra de Antonio Dias, a 19 de fevereiro
ultimo, representava apenas, quanto ao tempo de vida
do Nucleo, um ato mais solene a instalacao da sua sede,
na antiga biblioteca da Faculdade de Odontologia local.

No que se refere aos aspectos legais, o NAC s6 é criado
definitivamente na UFPB em 08 de julho de 1980, através da

resolucao de n. 33/80 que dispoem:

Art® 1 — Fica criado o Nucleo de Arte Contemporanea
(NAC), com a finalidade de estudar, promover e
difundir as artes visuais contemporaneas na
Universidade e na comunidade em geral, executar e/ou
participar de programas interdisciplinares compativeis
com seus objetivos: manter uma infraestrutura de
producdo e documentacio artistica ligada ao ensino, 4
pesquisa e a extensao.

Art® 2 — O Nucleo de Arte Contemporanea (NAC) tem
sede no Campus de Joao Pessoa, e esta vinculado a
Pro-reitoria para assuntos comunitarios.
(UNIVERSIDADE..., 1980a; 1980b).

Percebemos que ha varias informacoes conflitantes acerca da
instalacdo do Nucleo, porém nao foi possivel adentrar neste
ponto de forma enfatica, pois a documentacao do NAC ainda
esta em processo de identificacao e organizacao, e, além disso,
ha muitos documentos danificados pelos agentes fisicos e

humanos.

Diante do exposto, é possivel afirmar ainda, que havia uma
pressa acentuada para que o Nucleo iniciasse as atividades.
Como explicar uma articulacdo tao grandiosa e ousada em
apenas sete meses? Talvez, o Nucleo ja tenha sido pensado a
mais tempo do que fora registrado, mas, faltou o incentivo e a
articulacao que somente artistas conceituados como Paulo

Sérgio Duarte e Antonio Dias foram capazes de conseguir.

A manutencao do NAC ficou a cargo da Fundac¢ao Nacional de
Arte (FUNARTE), responsavel em financiar as atividades, visto
que o orcamento era superior ao que a Universidade dispunha.

Tornando o projeto ainda mais dispendioso, havia mais um
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agravante: nao existia na Paraiba professores capacitados a
ministrar as atividades que o Nucleo se propunha. Assim, era

necessario trazer mestres de outras cidades:

No Departamento de Artes da UFPB nao havia
professores que trabalhassem nessa area. Foi ai talvez o
grande trunfo do NAC e ao mesmo tempo o que fez
entrar em decadéncia. Os diretores tiveram que fazer
valer de suas influéncias no meio artistico para assim
trazer exposicoes de grandes nomes da arte
contemporanea mundial e brasileira. Neste periodo ele
daria aulas na Universidade, estaria a disposi¢ao dos
alunos para estudos da sua obra e montaria o seu
projeto de exposicao. (FALCAO, 2007, p. 02).

Certamente, um projeto tdo ambicioso despertou a curiosidade
de diversas personalidades da arte nacional. Logo, estiveram
presentes na inauguracao oficial os artistas Mario Pedrosa,
Carmem Portinho (ex-diretora do MAM-RIO), Alberto
Buettenmuller, Ziraldo e Roberto Pontual, este ultimo
responsavel por diversas reportagens veiculadas no Jornal do

Brasil e freqiientador assiduo do NAC.

Para coordenar o Nucleo nos primeiros anos foi designado Raul
Cérdula Filho e Silvino Pedrosa Espinola, porém a liberacao
formal partindo da Universidade Federal da Paraiba s6 acontece
em 18 de abril de 1979 através das portarias de n. 19/79
(liberando Radl Cordula Filho) e a de n. 21/78 (liberando
Silvino Espinola) para exercerem tais fungdes. No entanto,
novamente nos deparamos com informacoes colidentes, haja
vista que em entrevista o funcionario Joao Arruda Valente diz
que a vice-coordenacao ficou a cargo de Francisco Pereira: “em
78, quando foi criado [o NAC], assumiu Raul Cérdula e Chico
Pereira vice; em 82 Raul passa a ser vice e Chico a
coordenador”. (VALENTE, 2010).

Buscando findar a davida, fomos até o relatoério das atividades
que abrange de setembro de 1978 a fevereiro de 1980. Neste,

temos a seguinte informacao: “[...] esta ai o NAC sob a
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coordenacao de Raul Cérdula Filho, auxiliado por Silvino
Espinola e o experiente apoio de Francisco Pereira Junior”.
(ALMANAC..., 1980).

Além disso, Jordao (2009) cita com veeméncia que, em 1979,
Chico Pereira foi um dos coordenadores do NAC. Podemos
inferir, portanto, que nao houve claramente uma designacao de
vice-coordenacao entre eles. Sendo o Nucleo coordenado
conjuntamente pelos trés professores que ajudaram a

programar tal projeto.

Para ilustrar esta coordenacdo conjunta e, por conseguinte a
auseéncia dos idealizadores Antonio Dias e Paulo Sérgio Duarte,

segue o relato trazido pelo jornal “O Norte” em 26 de setembro

de 1979:

o Nucleo de Arte Contemporanea da UFPB é desde o
comeco do ano, um dos quase unicos focos de ativacao
fora do eixo Rio — Sao Paulo, J4 sem contar tao
diretamente com a presenca de Antonio Dias e Paulo
Sergio Duarte, que acionaram a sua criacio e o
mantiveram aceso na etapa de implantacao, o NAC vai
agora em frente pelo trabalho dos paraibanos que
permaneceram na terra, em particular Raul Cordula
Filho, Francisco Pereira Junior e Silvino
Espinola.(CRITICO..., 1979).

Apesar das dificuldades em compreender a génese do Nicleo de
Arte Contemporanea, é inegavel a importancia que o presente
espaco representou no cenario nacional e principalmente no
Estado da Paraiba. Conforme documentos encontrados no
arquivo do NAC, é possivel compreendermos o funcionamento e
a magnitude da proposta da insercao deste espaco onde se
encontrava a “sonoléncia”. Mais do que um lugar para formacao
dos universitarios, o Niucleo foi intensamente aproveitado pela
comunidade em geral, que até entao nao tinha nenhum contato

com a arte e com a cultura erudita.

RACIn, Joao Pessoa, v. 1, n. 1, p. 6-26, Jan.-Jun. 2013 18



Através do oficio de n. 22/79 enviado em 30 de abril de 1979 ao
jornalista Evandro Nobrega do Jornal “O Norte”, solicitando
apoio na divulgacao dos eventos, podemos perceber o tamanho

da intervencao social do Nucleo:

A comunicacdo da arte contemporanea ao publico é a
atividade finde nossa missdo junto a Universidade
Federal da Paraiba. [...] Em anexo esta o calendario de
exposi¢oes para maio e junho de 1979. Cada exposicao
¢ apoiada por um programa de visitas colegiadas (1° e
3° graus e universitarios) e grupos formados na
comunidade, onde s3o proferidas palestras e
demonstracoes técnicas sobre o material exposto.
Temos atendido a uma média de 1000 (mil) pessoas,
por exposicdo, até agora. Esta é a melhor maneira de
formar uma clientela visando a criar um centro
artistico de alto nivel em nossa cidade. Sem o apoio da
imprensa serd praticamente impossivel atingir nossa
meta. (UNIVERSIDADE..., 1979a).

Para além das exposicoes, em entrevista com o servidor Joao
Arruda Valente, o mesmo assegurou que o NAC ofertou varios
cursos a populacao, a exemplo das aulas de serigrafia, pintura e
litogravura. A técnica de litogravura consiste em “gravar com
material gorduroso a superficie de uma pedra calcaria especial,
vinda da Alemanha”. (PARAIBA, 1992). Atualmente, esta sendo
organizado pelas alunas de Arquivologia, vinculadas ao projeto
de extensdao, um grande acervo arquivistico das producoes

realizadas durante os cursos oferecidos pelo NAC.

“Assim, o Nucleo deslocou o eixo de ativacao de novas atitudes e
linguagens artistica até uma regido extremamente
conservadora, sendo responsavel pela formacao de uma geracao
de artistas na cidade”, que podemos ver atualmente no cenario

nacional. (JORDAO, 2009, p. 1829).

O NAC vivenciou momentos de intensas realizacoes, porém, a
partir de 1985, esse projeto entra em decadéncia. Com o
rompimento do convénio firmando com a FUNARTE, nao havia
recursos financeiros para manter-se, jA que os gastos eram

enormes devido a contratacdo de professores temporarios e a
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grande quantidade de materiais e cursos. Contextualizando a
data ao cenéario nacional, devemos lembrar que em 1985 o Brasil
encontrava-se em uma situacdo complicada financeiramente.
Era o periodo de redemocratizacao, ou seja, a intervencao dos
militares estava chegando ao fim, logo, os projetos do governo

foram sendo deixados em segundo plano.

Porém, desde 1983, varios jornalistas e artistas ja alertavam
acerca da fragilidade da cultura no pais, pois esta, nao é tida
como essencial a populacao. Se ha dinheiro, o investimento ¢
feito, todavia, quando falta, a 4rea da cultura é a primeira a
sofrer as conseqiiéncias, visto que a mesma seria um luxo e nao
uma necessidade, ao menos é o que aparenta por meio das
acoes governamentais. Neste sentido, o “Jornal Correio
Brasiliense” trouxe, em 20 de outubro de 1983, a reportagem

intitulada “A cultura diante da crise e da falta de verba”:

Haveria condi¢oes de se desenvolver um projeto de
cultura, neste momento em que o pais esta
atravessando uma violenta crise econémica e social?
Como mudar uma tradicdo segundo a qual os assuntos
culturais, no Brasil, sempre ficam relegados a segundo
plano? Estas indagacOes foram lancadas pela artista
plastica Gaucha Zoravia Bettiol, debatedora do tema
‘Regiao e regionalismo’. (SIMPOSIO..., 1983).
Para complicar ainda mais a situacdo do NAC, durante meados
da década de 80, a estrutura fisica comeca a ruir. O prédio onde
o Nucleo se instalou ja vinha de intensas atividades e com
poucos servicos de manutencao. Diante do exposto, a
coordenacao do NAC, tentou por diversas vezes o apoio da
UFPB para custear os reparos. Todavia, ndo encontramos sinais
de ajuda vinda da Universidade, é tanto que segundo Falcao
(2007, p. 02) apos os incidentes e a falta de apoio financeiro “o

prédio passou dois anos sem funcionar”.

Apbés a sua reabertura, ndo havia mais interesse dos professores
e nem dos artistas em retomar as atividades. O Ncleo foi pouco

a pouco sendo esquecido; os fundadores e idealizadores nao
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estavam mais na UFPB, logo, faltavam pessoas que tivessem o
espirito empreendedor e ousado para manter viva a proposta

inicial.

Sem duvida, pagamos as consequéncias de trazer o NAC sem
qualquer garantia de manutencao futura, pois a proposta foi
inegavelmente ousada para uma regiao sem qualquer estrutura

e tradicao artistica.

Conforme cita Jordao (2009, p. 1828),

A criacao do Nucleo representou a consolidacao de
uma proposta pioneira que unia a pesquisa, a formacao
e a producdao em arte contemporanea de uma forma
integrada e dialégica. Nesse sentido, o Nucleo foi desde
o principio um espaco comprometido com a produgao e
exibicdo de arte contemporanea, bem como a insercao
de novas midias nas artes plasticas.

Recentemente, o NAC vem tentando se reerguer. Para isso, a
coordenacao vem investindo em novas exposicoes, cursos e,
principalmente, aposta na divulgacdo da historia do “gigante
adormecido”. Neste sentido, a organizacao parcial dos arquivos,
realizada entre 2009 e 2010, e a posterior abertura a
comunidade; é um dos passos planejados para que a presente
instituicdo possa ser reconhecida pelo seu inestiméavel valor

historico e cultural.

Apesar dos anos em abandono e da destrui¢ao dos documentos,
promovido pelo descaso, é possivel encontrar no NAC diversos
registros sobre a Historia da Paraiba; em especial, destaque
para o periodo da ditadura militar e da formagao do Estado
apos a revolucao de 30 (este ultimo em relatos, ja que o Nucleo

s6 comeca a formar o seu acervo em 1978).

RACIn, Joao Pessoa, v. 1, n. 1, p. 6-26, Jan.-Jun. 2013 21



4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, afirmamos que o Nucleo de Arte
Contemporanea (NAC) da UFPB foi um projeto de suma
importancia para o Estado da Paraiba, apesar de sua atuacao
euférica ter sido momentanea. O espaco, apesar do abandono
que é submetido, serve, atualmente, para projetos de extensao
do curso de Artes, entretanto, nunca mais recuperou o status de

prestigio do passado.

O declinio ja era esperado por muitos estudiosos e
comunicadores da época, devido a falta de planejamento futuro
e pelas condicoes da arte na Paraiba. A Universidade nunca
dispos de recursos suficientes para arcar com as despesas
geradas, sendo a FUNARTE a principal financiadora. Com o
rompimento do convénio e a auséncia dos idealizadores que
usaram da sua influéncia no meio artistico para angariar

parcerias, o NAC estaria fadado ao abandono.

Todavia, apesar dos anos que se manteve esquecido, o NAC
nunca perdeu a sua importancia historica, sendo percebida
fielmente na presente pesquisa. O seu acervo, mesmo com as
devidas limitacoes em funcao da dispersao que sofreu ao longo
dos anos, é sem duvida um patrimonio inestimavel da sociedade
paraibana. Nesta perspectiva, reafirmamos a sociedade: o
arquivo do NAC ¢ relevante para a compreensao da nossa
historia, tendo em vista a significacao do seu espaco (fisico),
como documental, detendo um conjunto de fontes de
informacdo que fornecem um cabedal de estudos e
reconhecimento social nas areas das artes, historia, sociologia,

pedagogia etc.

“A memoria é um patrimonio cultural da sociedade, e é a
memoria que alimenta a histéria da nacdo”, logo, é fundamental

respeitar o espaco dos arquivos dentro da sociedade e fornecer
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meios para que as informacoes sejam disseminadas e por
seguinte, faca sentido para os usuarios. (FRAGOSO, 2008, p.

21).

Tendo ciéncia da importancia deste arquivo para a memoria
coletiva da sociedade paraibana, o projeto de extensdao “A
Gestao da Informacao arquivistica aplicada a memoria historica
no Nucleo de Arte Contemporanea da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB)” desenvolveu entre 2009 e 2010 um trabalho
com o0 objetivo de preservar a cultura regional paraibana por
meio dos processos técnicos arquivisticos aos documentos
vinculados as instituicOes, espacos de memoria social. O projeto
nao continuou por falta de incentivo financeiro, pois os recursos

eram oriundos das idealizadoras da proposta.

Destarte, analisar os documentos do arquivo do NAC,
sinalizando o seu surgimento vai além da necessidade de
rememorar esta historia, atende a preocupaciao social da
Arquivologia em dispor das informacoes arquivisticas a seus
usuarios, mostrando que esta ciéncia tem aplicabilidade prética,
e, portanto, é fundamental para a sociedade. Os arquivos devem
servir para gerar conhecimento, nao para ficarem trancados em
depositos abandonados. Assim, o projeto supracitado e a
presente pesquisa, contribuiram para despertar uma
consciéncia coletiva no que tange a importancia dos arquivos

como espaco de memoria e fonte de informacao.

Por meio desta pesquisa, € notorio afirmar a necessidade de
cuidar e de preservar o complexo no qual o NAC esta envolvido
para a manutencao da histéria do povo paraibano. Preservar
significa acumular subsidios para producées cientificas nas
ciéncias sociais e humanas, para o entendimento dessas
sociedades, no tempo e no espaco, considerando que essa

preservacao se da na medida em que as informacoes referentes
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4 memoria estdo, conservadas, tratadas e disponibilizadas.
(FRAGOSO, 2008).

Reafirmamos a relevancia desse estudo perpassou a discussao
acerca da memoria e do reavivamento desse gigante que se

encontra adormecido.

THE CORE OF CONTEMPORARY ART OF THE FEDERAL
UNIVERSITY OF PARAIBA AND ITS HISTORY: file as a
source of information and memory

ABSTRACT: The Archival has been consolidated by the need in the
contemporary world political and social-scientific sort
and dispose of archival information. From this
perspective, documentation centers have been
gaining increasing importance for society. However, it
is necessary for information workers to monitor these
changes and understand the primary function of the
file: give access to information. So, this research aims
to examine the documents in the file of the Center for
Contemporary Art UFPB, signaling its emergence in
the state of Paraiba in 1978, which attempts to
characterize the files as memory space and
information source, there the need of present society
the importance of these places for the construction of
collective memory. The results obtained from the
survey show that the Center for Contemporary Art
was installed in Paraiba in impetuous. But its
importance is undeniable artistic and cultural to
Brazil, and especially for the state of Paraiba. Aside
from information about the history, it was found the
opulence of file NAC while holding a social memory
and immeasurable source of information. Although
the files are still in the process of identification was
possible to recount some memory paraibana society
that has been abandoned for many years. Soon, I
reaffirm the importance of this documentation center
for potential users.

KEYWORDS: File. Memory. Nucleo de Arte Contempordnea da
Paraiba.
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